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Pere Rabassa (1683-1767)

Encaraqueenvidad' aquest misic“erapublicasufama’
i que entre els seus contemporanis estigué considerat
com un “delos primeros maestros que hay en Espafia’,
lasevabiografiai obresmusical ssonencarahi poc conegudes.
Al llarg detot el segle XVIII, P. Rabassavagaudir de
gran prestigi tant alapeninsulacom en altresterritoris
hispanics—i finsi tot europeus— del moment en el seu
doblevessant decompositor i teoric delamusica, gracies
al fet queles seves obres esrecopilaren en antologiesi
esvarendifondreampliament jaenlasevaépoca Actud ment
esconserven en, amenys, unstrentaarxiusi biblioteques
d Espanya, Portugdl, Gran Bretanyai diferentsllocsd America
No obstant aix0, tan solsapartir deladécadadels90i
delsestudismonogréficssobreaguest mestre—finsaeshores
quasi totalasevaproduccié musical conservadaromania
inédita— ha anat in crescendo el coneixement i interes
per lasevamusica

Pere Rabassavanaixer aBarcelonadinsd’ unafamilia
vinculadaalamUsicai vapertanyer aunaextensadinastia
demUsicsd origen catala. Esvaformar musicalment a
la catedral de la seva ciutat natal amb un del mestres
més prestigiosos del segle X VI, Francesc Valls. En
aguestaciutat € jove Rabassavacoincidir anb musics
audtriacsi italiansdelacapellamusica del’ arxiduc Carles
d'Austria—la Cort del qual es va establir a Barcelona
entre 1700 17131, finsi tot, vaaconseguir destacar
entreellscomponent obres en honor delsmonarquesen
diversesocasions. A partir del moment en que P. Rabassa
vaser mestre de cor delacatedral de Barcelona (abans
de 1713), obtindriasuccesivament elsmagisterisdeles
catedralsde Vic (1713), Valencia(1714-1724) i Sevilla
(1724-1767), sense necessitat de concurs-oposicid, degut
molt probablement, tant al seu prestigi com alaqualitat
delessevesobres.

CATALA

El cataleg genera delaproduccié de P. Rabassainclou
300 composicions localitzades fins al moment, de les
qualsse’ nconserven, amésamés, copiesi/o arranjaments
per adiferentsplantillesvocalsi/oinstrumentalsde 71
dédles Lamencionadaproduccié musica ésmgjoritariament
religiosai vocal —hi trobem 177 obresen llati davant de
122 ambtext en castella—, demaneraque tinicament s han
localitzat quatre obres profanesi unad’ instrumental. P.
Rabassavaescriureamésamésel tractat teoric, Guia
para los principiantes que desean perfeccionarse en
lacomposicién delaMusica, datat del 17201 copiat en
diferentsocasionsamb posterioritat alasevamort. Aquest
escrit, probablement preparat per aimpremta, pareix que
vagaudir de certa difusié encara que mai va arribar a
editar-seenlasevaépoca.

L amentaci6 2a. deFeriaV

Leslamentacionsgaudiren degranrellevanciadurant el
barroci amb frequiénciaelsmusicscomponien lesobres
d aguest génere per asolistavocal i acompanyament de
diversosinstrumentsi continu. Lasevainterpretacio es
realitzava durant el tridu de la Setmana Santa—en els
nocturnsdelesmatines-i elsversosprocedien del profeta
Jeremies, endsquasploravai eslamentavaper ladestruccio
deJerusdem—elsversosde text origina estaven numerats
ambleslletresdel’ alfabet hebreu, que esmantingueren
enlatraducciéllatinadelaVulgata.

Enel casconcret del’ obraaqui interpretada, estractade
1" Gnicalamentaci6 de P. Rabassaconservadaalacatedral
deValencia(51/6) i, encaraque no apareix I’ any dela
composicié, molt possiblement datadel periode en que
aguest mestre varegir la capellad’ aquesta seu (1714-
1724).

Aquesta obra resulta especial ment interessant, al meu
parer, per les seglientsraons: en primer lloc, en tant que



estractad  unadelespoquesobresd’ aguest génereescrites
especificament per aflautesdebec—atesque, ambfreqiiencia,
quan apareix Unicament laindicaci6 de "flauta’ se sol
considerar queesfareferénciaalaflautatravessera—i,
ensegonlloc, pel fet quealapart del’ acompanyament
continus especificaquehi intervéd "cémbalo". Lapresancia
d’aquest tltim instrument esdeu al fet queladtilizacio
del’ orgue—imprescindibleen I’ acompanyament d' obres
religiosesen lati—, estavaprohibidaper I Esglésiadurant
laSetmana Santafinsa Diumenge de Resurreccio.

Lalamentacié agui enregistradaés unabonamostrade
I”equilibri que aconsegueix Pere Rabassaamb I’ Gsi la
combinacié delsrecursos musicals caracteristicsdeles
lamentacions hispani ques—’ ornamentacié mel odicasobre
d text deleslletresinicid senhebreui € dlid acompanyament
instrumental i harmonic—amb atresdemésevolucionats
—sonoritat tond, utilitzaci 6d abundantscromeatismes, pressncia
desetenesdisminuides, agilsdidegsentreveusi instruments—
i elsd'influenciaeuropea—talscom |’ aproximacié aun
estil arioso cantabile, molt expressiu enlaconstruccio
meodica Cdl destacar laprestnciaddl cromatismedescendent
en elscompassosinicialsdel continu tan caracteristici
utilitzat pelscompositorseuropeusen lamentsi moments
dramatics de cantatesi Operesbarroques.

Missa defunctorum (1713 ca.)

Comjas hadit, P Rabassavaresidir aBarcelonafins
astrentaanys, formant-sei participant activament com
aintérpreti compositor alacapellamusical delacatedral
d tempsque, paral -lelament, interveniacom acompositor
en agunes de les celebracions musicals de la cort de
I'arxiduc Carlesd’ Austria.

Aquest fet ensfapensar quel’ anotaci6 “ parafunerarias
reales’ queapareix alaportadadel tiple 1r delapresent
Missa defunctorum datada del “1713" pogueratindre
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algunarelacié amblamencionadacort reid establertaa
Barcdona, i tot pareix gountar que P Rebassadeguécompondre
aquestamissaamb motiu delesexéquiesd un membre
de lafamiliade I"arxiduc Carles -nomenat rei com a
Carlesll| el 1705. No obstant aixo, precisament en aquest
any (1713) no esproduiren ni aBarcelonani aVic (llocs
onvaviure P. Rabassa) exéquiesreias, rab queensporta
asuposar que, molt probablement, la data de 1713 es
deu correspondreno propiament amb|’ any delacomposicié
del’ obra, siné mésaviat amb unacopiaposterior o, fins
i tot, amb unanovainterpretacio—fet, d atrabanda, prou
habitual al’ época, en el cas de les misses de réquiem.
Encanvi, s queesvan celebrar dosanysabansaBarcdona
funerasreidsambmotiudel decésdel germadel’ arxiduc
Carles, I’ emperador Josep 1. L’ obit del’ emperador tingué
lloc el 17 d' abril de 17111, encaraque €l succésesva
conéixer alaciutat barceloninaafind demaig, lesexéquies
notinguerenllocfinsa mesdejuliol, demaneraqueels
compositorsvan tenir prou temps per escriure ex profeso
mUsicaper atan especia esdeveniment. A laBiblioteca
de Catal unyaesconserven tresimpresos que especifiquen
lesdatesi esllocson esce ebraren exéquiescommemoraives
per I’emperador Josep | € 1711: alacatedral deBarcelona
1’11 dejuliol, d “Salén de San Jorge” delaDiputacié de
Barcelonael 13i alaLlotjael 21 del mateix mes. Aquests
impresos recullen €l text de les oracions, aixi com el
cerimonial i elspanegiricslaudatorisque esrealitzaren
durant les exéquies i, aixd no obstant, no aporten cap
noticiasobrel’ autoriadelamusicaque esvainterpretar
encadascunadelesmencionadesocasions L Unicainformacio
quesen’ofereix fareferénciaal fet que, alaLlotja, la
capellaencarregadadelainterpretacio delamissafinebre
vaser ladelaseu (catedral) de Barcelona.

D’ aguestamanerai per totes les dades esmentades, és
possibleformular lahipotesi que en algunesd’ aquestes
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exequies potser tinguélloc lainterpretaci6 delapresent
Missa defunctorumde P. Rabassa, delaqual n’ he pogut
locdlitzar dosexemplarsmanuscrits, unal’ arxiudemisica
delacatedral de Vaencia (47/5), apartir del qual s'ha
redlitzat latranscripcioi edicid quehapossibilitat € present
enregistrament, i un altreal’ arxiu dela col legiatade
RoncesvallesaNavarra(26.483).

L esructuraformal d aquestamissadedifuntsesaestretament
unidadl texti s gustaalaconvencioi movimentshabituds
d' aguest tipusd' obres, génere queesremuntaafinal del
segle XV i del qual esvaproduir un desenvol upament
espectacular al Ilarg de tot el segle XVI. Cal recordar
que, inicialment, aguest génere musical estavaformat
per lesseccionsdel’ ordinari delamissa, alesqualses
van afegir algunesdel propi, aixi com algunsmotetsi la
seqiiénciaDiesirae. Després del Concili de Trento, el
text vaquedar fixat per I’ EsglésiaCatolicai elsmusics
feren s d’ aquest particular tipus de missaper plasmar
elsseus coneixementsi recursos musicalsmés solidsi,
en general, es componien per la sevainterpretacio en
ocasionsasenyaladescom ésel casdelapresent obra, és
adir, per exemple per afuneralsreials.

La present Missa defunctorum esta escrita per a vuit
veusdistribuidesendoscors(C1: S1,2,A, T;C2: S,
A, T,B), dosvidlins, duesflautesi acompanyament continu.
P. Rabassavacompondrelamajor part delsmoviments
d’ aguesta obra de manera concertant, és adir, alterna
seccionsavuit veusamb altresaquatre, aduesi asolo.
Laplantillavoca d' aquestamissaés|’ habitual i tipica
delamusicabarrocahispanicadel segleXVII1: doscors,
¢ primer delsqualstéunatimbricamésagudai € segon
estaformat pel quartet basic que contrastaeninclourela
veu debaix —quant alainterpretaci6 al’ época, soliaser
habitual queel cor primer estigueraformat per solistesi
¢l segon contaraamb mésd' un cantor per veu. Aquestes

veus apareixen soles 0 bé acompanyades pelsviolinso
les flautes en les diferents seccions de I’ obra, aix0 si,
perod, mai apareixen a capella, sind que ésunaconstant
detotalacomposiciélapresenciadel’ acompanyament
continu.

En general, la missa esta concebuda encara dintre del
sstemamodd tot i ques hi observacom aquestamodalitat
es va ampliant amb la preséncia d’un major nombre
d alteracionsal’ armadura, modulacionsproximesala
tondlitat, cromatismeso lautilitzaci6 d’ acordsamb funcid
tonal.

Enalloreferenta propi text, P. Rabassasegueix fidelment
1" accentuacio del llati, que quedasubratlladafreqiientment
per lamateixaaccentuacio ritmicadelamusica, i també
esdeixapersuadir per laretoricadel safectes, omnipresent
enquas toteslescomposicionsbarrogues, que expressen
mitjancant lamusica el significat de les paraules. Per
posar unexemple, espot obsarvar I’ Usquefadel esdissonandies
i notes de pas que produeixen unasonoritat aspraquan
d text téunsignificat dedolor, comése casdd “Lacrimosd’
delasequencia

En definitiva, es podria dir que aguesta solidai bella
obrade P. Rabassa ésunainteressant mostrai unabaula
imprescindible en I’ evolucié del génere de misses de
difunts durant el barroc hispanic que mereix unlloc al
costat deles obres de Sebastidn Durdn, José de Torres,
Melchor Lpez o José de Nebra, entred’ altres.

Rosalsusi Fagoaga



Pedro Rabassa (1683-1767)

A pesar de que en vida de este musico “ erapiblicasu
famd' y dequeentresuscontemporéneosestuvo condderado
como uno“ delosprimeros maestros que hay en Espafia’,

subiografiay obrasmusica esson todaviapoco conocidas
hoy endia. A lolargodetodo el siglo XV11I, P. Rabassa
goz6 de gran prestigio tanto en la peninsula como en
otrosterritorioshigpénicos—eind uso europeos-de momento
en su doblefacetade compositor y tedrico delamUsica,

graciasaque susobras serecopilaron en antologiasy se
difundieron ampliamenteyaen su época. Enlaactualidad
seconservan en, al menos, unatreintenade archivosy
bibliotecas de Esparia, Portuga, Gran Bretafiay diversos
lugaresde América. Sinembargo, sdlo apartir deladécada
de 1990y delosestudiosmonogréficossobre este maestro
—hastaentoncescas todasu produccion musica conservada
permaneciainédita—haidoin crescendo el conocimiento
einteréspor sumusica.

Pedro Rabassa naci6 en Barcelona en el seno de una
familiavinculadaalamisicaque perteneciaaunaextensa
dinastiade misicosde origen catalany seformé en esta
disciplinaen lacatedral de su ciudad natal con uno de
losmaestrosmés prestigiososdel siglo X V111, Francisco
Valls. Enestaciudad € joven Rabassacoincidiriaas mismo
conlosmusicosaustriacoseitaianosdelacapillamusica

del archiduque Carlosde Austria—cuyaCorte seestablecio
en Barcelonaentre 1700y 1713—eincluso conseguiria
destacar entre ellos componiendo obras en honor delos
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monarcasen variasocasiones. A partir deque P Rabassa
fuesemaestro de coro delaCatedra de Barcelona(antes
de 1713), obtendria sucesivamente los magisterios de
las catedrales de Vic (1713), Valencia (1714-1724) y
Sevilla(1724-1767) sin necesidad de concurso-oposicion
debido, muy probablemente, tanto asu prestigiocomo a
lacalided desusobras.

El catél ogo genera delaproduccion deP. Rabassaincluye
300 composicioneslocaizadashastael momento, ademés
delascuaesseconservan copiasy/o arreglosparadistintas
plantillasvocaesy/oinstrumentalesde 71 delasmismas.
Dichaproduccion musical esmayoritariamentereligiosa
y vocal —en ellaencontramos 177 obrasenlatin frentea
122 contexto en castellano—, de maneraque Uinicamente
sehanlocdizado cuatro obrasprofanasy unainstrumenta.
P, Rabassaescribid ademés un tratado tedrico, Guiapara
los principiantes que desean perfeccionarse en la
composicién dela MUsica, datado en 1720y copiado
en varias ocasiones con posterioridad asu muerte. Este
escrito, probablemente preparado paralaimprenta, parece
quegozé deciertadifusion apesar dequenuncallegb a
editarse en su época.

Lamentacion 22deferiaV

Laslamentacionesa canzaron unagran relevanciadurante
¢l Barrocoyy, con frecuencia, losmusicoscomponian las
obrasdeeste género parasolistavocal y acompafiamiento
dediversosinstrumentosy continuo. Suinterpretacion
tenialugar durantelosnocturnosdelosmaitinesdel triduo
delaSemana Santay sus versos procedian del profeta
Jeremiasenlosquellorabay selamentabapor ladestruccion
deJerusdén—osversosdd textooriging estaban numerados
con lasletras del afabeto hebreo, que se mantuvieron
enlatraduccion latinadelaVulgata—.

En el caso concreto delaobraagui interpretada, setrata
delaunicalamentacion de P. Rabassaconservadaenla
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catedral deVaencia(51/6) y, aunque no aparecefechada,
muy posiblemente date del periodo en que este maestro
rigi6 lacapillade estaSeo (1714-1724).

Estacomposicion resulta, anuestro parecer, epecid mente
interesante por variasrazones: en primer lugar, entanto
setratade unadelas pocas obras de este género escrita
especificamente para“flautas de pico” —dado que, con
frecuencia, cuando aparece Unicamentelaindicacion de
“flauta’ suele considerarse que éstahacereferenciaala
flauta travesera—y, en segundo lugar, por cuanto en la
parte del acompafiamiento continuo se especificaque
interviene el “cémbalo”. La presencia de este Ultimo
instrumento se debe a que la utilizacion del 6rgano —
imprescindibleen € acompafiamiento deobrasreligiosas
enlatin-, estabaprohibidapor lalglesadurantelaSemana
Santahastael domingo de Resurreccion.

LapresenteLamentaci6n esunabuenamuestrade equilibrio
que consigue Pedro Rabassa mediante lacombinacion
delosrecursosmusicelescaracteristicosdelaslamentaciones
hispéni cas - a ornamentacién mel 6dica sobre el texto
delaslerasinicidesenhebreoy € silido acompafiamiento
instrumental y arméni co—con otros més evol ucionados
—lasonoridadtonal, lautilizacion deabundantescromeatismos,
presenciade 7% disminuidas, &gilesdid ogosentrevoces
einstrumentos-y losdeinfluenciaeuropea—talescomo
lagproximacion aun etilo arioso cantabilemuy expresivo
enlaconstruccion mel édica—. Cabe destacar lapresencia
del cromatismo descendente en los compasesiniciales
del continuotan caracterigticoy utilizado por loscompositores
europeosen lamentosy momentosdraméticosde cantatas
y Gperasbarrocas.

Missa defunctorum (1713 ca.)

Comoyasehaapuntado, P. Rabassaresidid en Barcelona
hestal ostreintaafios forméndosey participando activamente
comointérpretey compositor enlacapillamusical dela

catedral al tiempo que, paralelamente, interveniacomo
compositor en algunas de | as cel ebraciones musicales
delacortedel archiduque Carlos.

Estehechonoshacepensar quelaanotacion parafunerarias
reales’ queapareceen laportadadel tiple 1°delapresente
Missa defunctorum, —queincluye asimismo lafechade
“1713"—, pudieratener algunarelacion con dichacorte
real establecida en Barcelonay todo parece apuntar a
que P. Rabassadebié componer estamisacon motivo de
lasexequiasdeagin miembrodelafamiliade archiduque
—nombrado rey como Carlos|11 en 1705—. Sinembargo,
precisamente en ese afio de 1713, no se produjeron ni en
Barcelonani en Vic (lugaresdonderesidié P. Rabassa)
ningunasexequias*reales’, |o quenos conduceasuponer
que, muy probablemente, lafechade” 1713" secorresponda,
no propiamente con el afio delacomposicién delaobra,
sino més bien con una copia posterior o, incluso, una
nuevainterpretacion—hecho, por otraparte, bastante habitual
en laépoca, en e caso de las misas de Requiem—. En
cambio, sf se celebraron dos afios antes, en Barcelona,
funerariasrealescon motivo del deceso del hermano del
archiduqueCarlos € emperador Jos21. El dhitodel emperador
tuvo lugar el 17 deabril de 1711y, aunque el suceso se
conoceriaen laciudad barcel onesa afinales de mayo,
lasexequias no tendrian lugar hastael mesdejulio, de
maneraquelos compositorestuvieron tiempo de sobra
deescribir “ex profeso” musicaparael especial evento.
EnlabarcelonesaBibliotecade Catal ufiase conservan
tresimpresos que especifican lasfechasy lugaresdonde
secelebraron exeguias conmemorativas por el emperador
José| en 1711: enlacatedral deBarcelonael 11 dejulio,
en el Sal6n de San Jorge dela Diputacion de Barcelona
el 13y enlalLonjael 21 del mismo mes. Losimpresos
recogen € texto delasoraciones, asi como el ceremonial
y panegiricos laudatorios que serealizaron durantelas
exequiasy, sinembargo, no aportan ningunanoticiaque
revelelaautoriadelamuisicaque seinterpret6 en cada



unade dichas ocasiones. La Unicainformacion que se
ofreceal respecto hacereferenciaaque, enlaLonja, la
capillaencargadadelainterpretacion delamisafinebre
fueladelaSeo (Catedral) deBarcelona.

Deestemodoy por todo lo dicho, esposibleformular la
hipétesisdequeen algunade estasexequias pudo haberse
interpretado lapresente Missa defunctorumde P. Rabassa,
delaquehepodidolocaizar dosgemplaresmanuscritos,
uno en el archivo de musicade lacatedral de Valencia
(47/5), apartir decuyatranscripciony edicion seharedizado
lapresentegrabacion, y otroen el archivodelacolegiata
deRoncesvallesen Navarra(26.483).

Laedructuraformal deetamisadedifurtosestaestrechamente
unidaa textoy segjustaalaconvenciony movimientos
habitual es de estettipo de obras, género que seremonta
hadiafindesdd sgloXV y dd queseprodujounespectacular
desarrolloalolargo detodo el siglo X V1. Recordemos
al respecto que, inicial mente, este género musical estaba
formado por las seccionesdel ordinario delamisaalas
que se afladieron algunas del propio, asi como varios
motetes y la secuencia Diesirae. Tras el Concilio de
Trento, e texto quedé fijado por lalglesiaCatdlicay los
mUsicos sesirvieron de estetipo particular demisapara
plasmar sus solidos conocimientosy recursos musicales
y, engeneral, secomponian con vistasasuinterpretacion
en ocasiones sefidl adas como es el caso denuestracbra,
esto es, paraexequiasreales.

Lapresente Missa defunctorum esté escrita para ocho
vocesdistribuidasendoscoros(C1: S1,2,A, T;C2: S,
A, T, B), dos violines, dos flautas y acompafiamiento
continuo. P Rabassacompusolamayoriadelosmovimientos
deestaobrade maneraconcertante, demodo quedterna
seccionesaocho voces con otrasacuatro, adosy asolo.
Laplantillavocal de estamisaeslahabitua y tipicade
lamusicabarrocahispanicadel siglo XV111: doscoros,
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un primero con unatimbricamés aguday un segundo
formado por el cuarteto basico quecontrastacon e primero
por contar conlavoz debgjo—en cuanto alainterpretacion
propiamente dicha, soliaser habitual queel primer coro
estuvieseformado por solistasy que el segundo contase
con mas de un cantor por voz—. Estas voces aparecen
solas 0 bien acompafiadas por losviolines o lasflautas
en |asdistintas secciones delaobrapero, eso si, nunca
aparecen “acapella’ sino que es unaconstante detoda
lacomposicidnlapresenciadel acompariamiento continuo.

En general, la misa esté concebida todavia dentro del
sistemamodal aunque, alolargo delamisma, seobserva
como dichamodalidad sevaampliando con lapresencia
de un mayor nimero de ateraciones en la armadura,
modulaciones préximasalatonalidad, cromatismoso
lautilizacion de acordes con funcién tonal.

Por loquerespectad propiotexto, P Rebassasguefidmente
laacentuaciondd latin, quequedasubrayadafrecuentemente
por lamismaacentuaciénritmicadelamdsica, y también
sedejapersuadir por laretéricadelosafectos, omnipresente
encad todaslascomposicionesbarrocas, expressndo mediante
lamusicael significado de las palabras. Por poner un
ejemplo, obsérvese el uso querealizadedisonanciasy
notasde paso que producen unasonoridad asperacuando
€l texto tiene un significado doliente, como es el caso
del “Lacrimosa’ delaSecuencia.

En definitiva, podriadecirse que estasoliday bellaobra
de P Rabassa es unainteresante muestray un eslabon
imprescindible enlaevolucion del género de misasde
difuntosdurantee Barroco hispanico quemereceunlugar
junto alas obras de Sebastian Durén, José de Torres,
Melchor Lépez o José de Nebra, entreotros.

Rosalsus Fagoaga
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Pere Rabassa (1683-1767)

Although during this musician’s life, “era piblica su
fama” (“hisreputation was public”), and that among his
contemporaries he was “ delos primeros maestros que
hay en Espafia” (“one of the first maestros that there
arein Spain”), hisbiography and musical worksarestill
little known today. During the whole of the eighteenth
century, Pere Rabassaenjoyed great prestige bothinthe
Peninsulaandin other Hispanicterritories—even European
ones-in histwofold aspect of composer and theoretician
of music dueto thefact that hisworkswere gatheredin
anthologiesthat wereaready greetly disseminatedin his
times. At present, they arekept in, at least, thirty archives
andlibrariesin Spain, Portugal, Great Britain and severa
placesin America. Nevertheless, it hasbeen only from
the 90s and the monographic studies on this maestro —
until then, almost all his musical production kept had
been unreleased-that the knowledge and interest in his
music has been in crescendo.

Pere Rabassawasbornin Barcelonainto afamily linked
tomusic and hebelonged to along dynasty of musicians
of Catalan origins. Thiscomposer studied music at the
cathedrd of hisnativecity with oneof themost prestigious
maestros of the eighteenth century, Francesc Valls. In
thiscity, theyoung Rabassaalso met Austrianand Itaian
musiciansof themusica chapel of the Archduke Charles
of Austria—whose court established in Barcel onabetween
1700 and 1713-and hewas even ableto stand out among
them by composing worksin honour of themonarchson
severa occasions. After Pere Rabassabecame choirmaster
of Barcelona Cathedral (before 1713), he successively
occupied the position of choirmaster of the Vic (1713),
Vaencia(1714-1724) and Seville(1724-1767) cathedrals,
without havingto passany publicexamination, most probably
dueto both his prestige and the quality of hisworks.

ENGLISH

Thegeneral catalogue of Rabassa's productionincludes
300 compositionsthat havebeenlocated sofar; inaddition,
copies and/or arrangement for different vocal and/or
instrumental ensembles of 71 compositions have been
kept. The aforementioned musical productionismostly
religiousand vocal —including 177 worksin Latin and
122 with textsin Castilian—, so that only four profane
worksand aningrumenta onehavebeenfound. Furthermore,
Rabassa wrote a theoretical treatise, Guia para los
principiantesque desean perfeccionarseenlacomposicion
delaMdsica (Guidefor beginnerswho wish to further
improvethemsel vesin music composition) datedin 1720
and copied severd timesafter hisdegth. Thistext, probably
designedtobeprinted, seemsto haveenjoyed somediffusion
although it wasnever printedinitstime.

Lamentacion 22de feriaV

Thelamentationsenjoyed great significance during the
Baroque and, frequently, musicians composed works of
thisgenrefor voca soloist and accompaniment of several
insrumentsand continuum. Their performancewascarried
out during the nocturnes of the matinsduring thetriduum
of theHoly Week. Their verses came from the Prophet
Jeremy, in which he cried and lamented the destruction
of Jerusalem—theversesof theorigina text werenumbered
withthelettersof theHebrew &l phebet, whichweremaintained
intheLatin trandation of the Vulgata.

Inthe specific case of thework that isperformed here, it
istheonly lamentation by PereRebassakeptinthe Cathedra
of Vaencia(51/6) and, dthough theyear of itscomposition
doesnot gppear, most probably it datesback to the period
inwhich themaestro wasthe choirmaster of thiscathedral
(1714-1724).

Wethink that thiswork isespecialy interesting dueto
thefollowing: firstly, it is one of the few works of this



genrespecifically written for “flautasde pico” (recorder)
—because, very often, when only the“flute” indication
appears, it is usually considered that this refers to the
transverseflute-and, secondly, inthepart of thecontinuum
accompaniment, the intervention of the “cémbalo”
(herpsichord) isspedified. Thepresenceof thislastinstrument
isdueto thefact that the use of the organ —fundamental
inthe accompaniment of religiousworksin Latin—was
forbidden by the Church during the Holy Week until Easter
Sunday.

The Lamentation hererecorded isagood sample of the
balancethet PereRabessaattainedwiththeuseand combination
of themusical resourcesthat werecharacteristic of Hispanic
lamentations—the mel odic ornamentation on thetext with
theinitial lettersin Hebrew and the solid instrumental
and harmonic accompani ment—with other moredevel oped
ones—tona sonority, useof many chromaticisms, presence
of diminished seventh, agile dial ogues between voices
and instruments—and those of European influence—such
asthe approach to an arioso cantabile stylethat isvery
expressiveinthemel odic construction— Wemust highlight
the presenceof the descending chromaticismintheinitial
times of the continuum, so characteristic of —and used
by— European composersin lamentationsand dramatic
momentsof Baroque cantatasand operas.

Missa defunctorum (c. 1713)

Aswehaveaready said, Pere Rabassalived in Barcelona
until hewasthirty yeersold, studyingandactively participeting
asperformer and composer inthe chair of the cathedral;
at the sametime, heintervened as composer in some of
themusical celebrationsof the court of Archduke Charles
of Austria

Thisfact makesusthink that theannotation“ parafunerarias
reales’ (“for royal funerary ceremonies’) that appears
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on the title page corresponding to the first soprano of
thisMissadefunctorumdatedin®“1713” could be somehow
related to the aforementioned royal court establishedin
Barcelonaand everything seemsto indicatethat Rabassa
composed thismassontheoccasion of thefunera ceremony
of amember of Archduke Charles' family —designated
king asCharlesthe Thirdin 1705— Nevertheless, precisaly
in 1713, neither in Barcelonanor in Vic (placeswhere
Rabassalived) wereany roya obsequiesce ebrated, which
makesusthink that, most probably, thedate of 1713 must
not exactly correspond totheyeer of thework’scomposition
but rather to alater copy, or evento anew performance—
something that was quite frequent in thosetimesinthe
caseof requiem masses—. But twoyearsearlier, inBarcelona,

royal obsequieswere celebrated on the occasion of the
desth of Archduke Charles’ brother, the Emperor Joseph
theFirst. The decease of theemperor took placeon April

17,1711, and athough it wasknown in Barcelonaat the
end of May, the obsequieswere not celebrated until July,

so that composers had enough time to write ex profeso
musicfor thisevent. IntheBibliotecade Cataunya(Library
of Cata onia) -Barcelona(Spain)—, three printed documents
are kept that specify the dates and places in which
commemorative obsequiesfor Emperor Joseph the First
were celebratedin 1711: inthe Cathedral of Barcelona
onJuly 11, at the Sal6n de San Jorge (St George' sHall)

of the Diputaci6 de Barcelona on the 13th, and at the
Llotja (Commaodity Exchange Hall) on the 21st of that
samemonth. These printed documents contain thetexts
of the prayers, aswell asthe ceremonial and laudatory
panegyricsthat were carried out during the obsequies;

nevertheless, they do not provideany clueontheauthors
of the music that was performed on each one of these
aforementioned occasions. Theonly information offered
inthisrespect regardsthefact that intheLlotja, the choir
in charge of performing the funeral masswasthat of the
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seu (Cathedral) of Barcelona.

Thusand according toall thedatamentioned, itispossible
to put forward the hypothesis that perhaps in some of
these obsequi es this Missa defunctorum by Rabassawas
performed. | have been ableto find two manuscript copies
of itin Spain, oneinthemusic archive of the Cathedral
of Vaencia(47/5), fromwhichthetranscription and edition
that has made this recording possible has been carried
out, and another inthearchive of the Collegiate Church
of Roncesvallesin Navarre (26.483).

Theformal structure of this requiem mass is strongly
linked to thetext and adjustsitself to the convention and
usual movementsin thistypeof works, agenrethat goes
back totheend of thefifteenth century andthet wesspectacularly
devel oped throughout the sixteenth century. With regard
tothis, wehavetorecdl thet, initialy, thismusical genre
wasmade up of the sectionsof the ordinary of themass,
towhich some of the proper, aswell assomemotetsand
thesequenceDiesirae, wereadded. After the Trent Council,
thetext wasfixed by the Catholic Churchand themusicians
made use of this special kind of mass to express their
great knowledgeand musical resources; generally spesking,
they were composed to be performed on specia occasions,
asisthe caseof thiswork, that isto say, for example, for
royal obsequies.

ThisMissadefunctorumiswrittenfor eight voicesdistributed
intwo choirs(C1:S1,2,A, T; C2: S, A, T, B), two
violins, two flutesand continuum accompaniment. Pere
Rabassacomposed most of the movements of thiswork
inaconcertanteway, that isto say, alternating sections
for eight voiceswith othersfor four, two and solo. The
pattern of the vocal ensemble of this massisthe usual
andtypica oneof Higpanic Baroquemusic of theeighteenth
century: two chairs, thefirst onewithamoreacutetimbre

and thesecond onemede up of abas c quartet that contrasts
with its bass voice—regarding the performance of those
times, usually, the first choir was made up of soloists
and the second one had more than one singer per voice.
Thesevoicesappear a one or accompanied by violinsor
flutesinthedifferent sectionsof thework; however, they
never gppeer acapela, dthoughthepresenceof insrumental
accompaniment is a constant element throughout the
composition.

Generally speaking, the masshasstill been conceivedin
themodd system, eventhoughthismoddlity wasincreesingly
broadeningwiththepresenceof agreater number of dterations
intheinner structure, modul ationsthat arecloseto tondlity,
chromaticismsor theuseof chordswithatonal function.

With regard to the text itself, Rabassa follows closely
the Latin accentuation, which isfrequently highlighted
by the very same rhythmical accentuation of themusic,
and healso letshimself be persuaded by the rhetoric of
affects, omnipresent in almost any Baroque composition,
expressing the meaning of the words by means of the
music. For instance, we may observethe usethat ismade
of the dissonancesand passage notesthat produceaharsh
sonority when the text expresses pain, asisthe case of
the*Lacrimosa” of the sequence.

To sum up, we could say that this solid and beautiful
work by Pere Rabassais an interesting sample and a
fundamental step in the evol ution of the requiem masses
genreduring the Hispanic Barogquethat deservesaplace
dongsideworksby Sebastian Durdn, Joséde Torres M chor
L épez or José de Nebra, among others.

Rosalsusi Fagoaga
English trandation: Beatrice Krayenbihl



Lamentaci6 2a. delaFeriaV (1714-1724 ca) [Pistal]

Vau. Et egressusest,

afiliaSion, omnisdecor elus;

Facti sunt principeseius,

velut arietes, nonin venientes pascua,
et abierunt absquefortitudine,
antefaciem subsequentis.

Zain. Recordataest,

lerusalem dierum afflictionis suae,

€t praevaricationis,

omnium desi derabilium suorum,

quae habuerat adiebusantiquis,

cum caderet populuseiusin manu hostili,
et non esset auxiliator;

Viderunt eam hostes,

et deriserunt sabbataeius.

Heth. Peccatum peccavit | erusalem,
proptereainstabilisfactaest;

Omnesqui glorificabant eam spreveruntillam,
quiavideruntignominiameius,

Ipsaautem gemens,

conversaest retrorsum.

Teth. Sordeseiusin pedibuseius,
nec recordataest finissui;
Depossitaest vehementer,

non habens consolatorem.

Vide, Domine, afflictionem meam,
quoniam erectusest inimicus.
lerusalem convertere ad Dominum,
Deum tuum.

Missa defunctorum (1713 ca.) [Pistes2al2]
INTROITUS [PistaZ2]

Requiem agternam

donaeis, Domine,

et lux perpetualucest eis.

Tedecet hymnus, Deusin Sion,

et tibi reddetur votum in Jerusalem.
Exaudi orationem meam,
adteomniscaro veniet.

Requiem agternam

donaeis, Domine,

et lux perpetualucest eis.

KYRIE [Pista3]

Kyrieeeison.
Christeeleison.
Kyrieeeison.

GRADUALE [Pistad]

Requiem agternam

donaeis, Domine,

et lux perpetualucest eis.

In memoriaaeternaerit justus,
ab auditione malanon timebit.

SEQUENTIA [Pista5]
Diesirae, diesilla,

solvet saecluminfavilla,
teste David cum Sybilla

11
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Quantustremor est futurus,
quando judex est venturus,
cunctastricte discurssurus.

Tubamirum, spargens sonum
per sepulchraregionum,
coget omnesante thronum.

Mors stupebit et natura,
cum resurget creatura,
judicanti responsura.

Liber scriptusproferetur,
in quo totum continetur,
unde mundusjudicetur.

Judex ergo cum sedebit,
quidquid | atet apparebit
nil inultum remanebit.

Quid sum miser tunc dicturus
guem patronum rogaturus,
cumvix Justussit securus?

Rex tremendae majestatis,
qui salvandos salvasgratis;
Salvame, fonspietatis.

Recordare, Jesu pie,
quod sum causatuaeviae,
nemeperdasilladie.

Quaerensme, sedisti lassus,
redemisti crucem passus,
tantuslabor non sit cassus.

Justejudex ultionis,
donum fac remissionis,
antediemrationis.

Ingemisco tamquam reus,
culparubet vultus meus,
supplicanti parce, Deus.

Qui Mariam absolvisti
et latronem exaudisti,
mihi quoque spem dedisti.

Precesmeae non sunt dignae,
sed tu bonusfac benigne,
neperenni cremer igne.

Inter oveslocum praesta
et ab haedisme sequestra
statuensin parte dextra.

Confutatismaledictis,
flammisacribusaddictis.
Vocame cum benedictis.

Oro supplex et acclinis,
cor contritum quasi cinis.
Gerecurammei finis.

Lacrimosadiesilla,
quaresurget ex favilla
judicandushomoreus.

Huic ergo parce, Deus,
pieJesu, Domine,
donaeisrequiem. Amen.



OFFERTORIUM [Pista6]

Domine Jesu Christe, Rex gloriae,
liberaanimas omnium fidelium defunctorum
depoenisinferni,

et deprofundolacy;

liberaeasdeoreleonis,

neabsorbest eastartarus,

ne cadant in obscurum;

sed signifer SanctusMichael, repraesentet eas
inlucem sanctam.

Quam olim Abrahae promisisti,
et semini gus.

Hostiaset precestibi, Domini,
laudisofferimus:

tu suscipe pro animabusillus,
quarum hodie memoriam facimus:
fac eas, Domine,
demortetransiread vitam.

Quam olim Abrahae promisisti,

et semini gus.
SANCTUS[Pista7]

Sanctus, sanctus, sanctus Dominus,
Deus Sabaoth.

Pleni sunt coeli et terragloriatua
Osannain excelsis.

DOMINE [Pista8]

Domine, secundum actum meum,
noli mejudicare,

nihil dignumin conspectu tuo egi,
ideo deprecor majestatem tuam,

ut tu, Deus, deleasiniquitatem meam.

AGNUSDEI [Pista9]

AgnusDel,

qui tollis peccatamundi
donaeisrequiem.

AgnusDel,

qui tollispeccatamundi
donaeisrequiem.

AgnusDel,

qui tollispeccatamundi
donaeisrequiem sempiternam.

AGNUSDEI [Pista10]

Lux aeternalucesat eis, Domine.

Cum sanctistuisin agternum,
quiapiuses.

Requiem aeternam donaeis, Domine,
et lux perpetualucest eis.

Cum sanctistuisin agternum,
quiapiuses.

LIBERA ME [Pista11]

Liberame, Domine,
demorteaeterna, indieillatremenda.

Quando caeli movendi sunt et terra.

Dumvenerisjudicare
saeculum per ignem.
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Tremensfactus sum ego, et timeo,
dum discussio venerit,
atqueventuraira

Quando caeli movendi sunt et terra.

Diesilla, diesirae,
calamitatiset miseriae,
diesmagnaet amaravalde.

Dumvenerisjudicare
saeculum per ignem.

Requiem agternam
donaeis, Domine,
et lux perpetua
luceat eis.

Liberame, Domine,
demorteaeterna, indieillatremenda.

Quando caeli movendi sunt et terra.

Dumvenerisjudicare
saeculum per ignem.

KYRIE[Pistal2]
Kyrieeeison.

Christeeleison.
Kyrieeeison.
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