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Cererols (dins|'orla) fent ofrenaalaMare de Déu de |es seves primeres obres publicades.
(dedicatoria de les Misses tonals, Abadia de Montserrat)



CATALA

El monestir de Montserrat, edificat al mig del
massis muntanyenc del mateix nom, una
manifestacio Unica de la naturalesa situada &
centrede Cataunya, vaser fundat fagairebédeu
segles. Des dels seus comengaments, quan els
peregrins comencaren avisitar el santuari dela
Mare de Déu que hi eravenerada, lamusica hi
tingué una presencia constant i de gran
importancia, materialitzadapelsmonjos cantors
i la seva famosa escolania d’infants.
Contrariament a allo que hom pogués pensar,
pero, la masica que produiren els mestres de
capella del monestir —els “mestres de
I’ escolania’— no era pas una masica que es
mantinguésa margedelesestétiquesi delsestils
del seu temps. Per aix0, més que parlar de
Montserrat com una escola propia amb una
estética particular, potser caldria parlar d'un
seguit de compositors i de musics que, tot
adoptant delamusicadel’ épocaallo que mésbé
S adeiaamb lesnecessitats delasevacomunitat i
amb lasolemnitat d' un monestir santuari, saberen
mantenir-seal diai contribuir alhoraadifondre,
mitjangant el seu magisteri, elsnousestilsarreu
del pais. Es per aix0 que entre els mestres de
Montserrat podem trobar-hi tant els conreadors
del’estil del classicismetarda(Narcis Casanoves,
Anselm Violai €ls seus epigons) com els del
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preclassicismei I estil galant (Antoni Marti) o
elsdel barroc ple, comaraMiquel L6pez.

En tot cas, hom considera Joan Cererols com el
capdavanter i I'autentic fundador de I’ escola
musical de Montserrat. Nascut aMartorell I’ any
1618, va ingressar en edat encara infantil a
|’ escolaniadel monestir, llavors sotael mestratge
de Joan March (també dit Marques o Méarquez,
1582-1658), de qui rebria la seva primera
educacio musical, perd dequi enshan arribat molt
poquesobresescrites. El 1636, Cererol svapassar
a ser novici i, més tard, I'any 1648, quan ja
remetialaconvulsié delaGuerradels Segadors,
es trobava a la casa de Montserrat fundada a
Madrid pels monjos que sortiren del monestir
catalaen esclatar laguerra. Cal dir quel’ estada
temporal dels musics delacapelladel monestir
a “Montserratico” deMadrid seriaun cascorrent
en epogues posteriors, una practica que obeia
segurament alavoluntat d'ampliar laformacio
delsfuturs mestrestot familiaritzant-seamb les
practiques i estils de la capella reial de la
monarquia. En el casde Cererols, concretament,
aMadrid vapoder sentir lamUsicamésavangada
de la capella dels Austries, dirigida per Mateo
Romero (ca. 1575-1647) —conegut com el
Maestro Capitan— i Carlos Patifio (1600-1675).

El recull anomenat Misses tonals ésun grup de
Sismisses compostes, segonsun plapreconcebut,
en cadascun dels sis primers modes gregorians,
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que ca datar en la primera etapa creativa de
Cererols, probablement abans de |’anada a
Madrid jaesmentada. Donades durant untemps
per perdudes, actualment, graciesalesrecerques
dels musicolegs montserratins David Pujol,
Gregori Estrada i Daniel Codina, s'han pogut
identificar amb manuscritsrecopilatsdediferents
arxius de Catalunya. Val a dir que, havent
desaparegut I’ arxiu musical deMontserrat I any
1811, quan lestropes napoledniquesincendiaren
& monestir, no esconservacap partituraautografa
de Cererols, comtampoc delamajoriade mestres
montserratins. Per aquesta rao, les seves obres
avui conegudes son les que ens han arribat
mitjangant copies posteriorsd’ antics escolanso
atresmulsicsqueles conservaven per a seuGso
estudi.

Lesdues missesd’ aquest enregistrament, doncs,
serienlaMissaangelorum, del quart to, i laMissa
martyrum, del siseto. Totesdueses caracteritzen
per estar escritesacinc veusi baix continu (les
altresson aquatre), amb unapart de soprano que
exerceix sovint desolista, en el sentit que, comsi
d'un cor separat estractés, dialogai respon al cor
detutti, complementant alhorael text, i reservant
per as finals dels moviments de cada missa
I’ entramat polifonic decinc partsreals.

Per atrabanda, i pel fet de ser un monestir dedicat
ala Mare de Déu, la produccié musical de la
capellade Montserrat sempre haincidit amb un

emfasi especial enlescomposicionsmarianes, i
en aquest enregistrament s’ han inclds quatre de
lesantifones méshabitualsd’ aquest culte. Totes
van ser musicades per Cererols per avuit veus
divididesen doscors, toti queamb resultatsforca
diferents cadavegada.

Laprou coneguda Regina cedi, per exemple, es
caracteritzaper un Usantifonal del doblecor en
el sentit de contraposar o enfrontar elsgrupsen
lamaneraméscaracteristicadel’ escolaveneciana
delsGabridli. Tractant-se, com ésel cas, d' untext
delloanca, elsecosi respostes en notesrepetides
que s aternen d'un cor a I’atre li donen un
caracter exultant i grandiés quen’ hanfet unade
les peces més emblematiques de I’ escola
montserratinaen el seu vessant més brillant. Es
una peca gue contrasta forga amb I’ Aima
redemptoris mater, una obra més recollida, tal
com correspon aunapregariad’ intercessio pels
pecadors. L' Averegina cadorum, ben altrament,
es desenvolupa gairebé sempre com unapegaa
VUit veus equiparables, reservant les pogues
interjeccionscoralshomofonesi contrastades per
aparaules enéergiques, com araDomina, ex qua
ovale.

La Salve Regina, finalment, es caracteritza per
emprar el tema prou conegut d’aguest cant
gregoria com a cél-lula motivica generadora i,
alhora, per especificar “el primer coroenfasete”,
gue no vol dir altra cosa que lavoluntat de fer



servir aguest grup com a eco, en un pla sonor
mésllunya. Els efectes expressius de | estética
barrocaesfan servir abastament: lessincopesen
laparaulasuspiramus, el descensdelesnotesen
lacrimarumvallei les notesrapidesi repetides
en |'exhortacio eia ergo advocata nostra, per
acabar enunfinal suaui reposat amb lesparaules
o dulcis Virgo Maria.

Aquest repertori de composicionslitirgiqueses
complementa amb dues peces d’ orgue del
repertori barroc hispanic, interpretadesen |’ orgue
barroc delacapellade Sant Sever de Barcelona,
datat aprincipi del segle XVIII.

La primera és una mostra de la produccié de
I’ organista valencia Joan Cabanilles (1644-
1712), que representa el cim de la tradicio de
I’ orgueiberic, tant en qualitat com en quantitat,
fins a punt que el total de les seves obres
organistiques és més gran que €l de larestade
compositorsdetot € barroc peninsular. El tiento
enregistrat —el XVII de I'edicié d’Higini
Anglés— estitulaoriginament Tiento de Pange
lingua 5° tono punto alto, és a dir, en mode de
Do transportat una segona ascendent, en Re. El
temade |’ himne Pangelingua, tradicional dela
lithrgiahispanica, apareix comacant ferma llarg
detotalapega, fent-seméso menysevident segons
el grau d’ ornamentaci6 i complexitat que
assoleixen les atres veus queI’embolcallen en
lesdiferentsvariacions.
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L' atretiento per aorgue és, perd, d’ un caracter
molt diferent: estractad’ un dels anomenats de
falsas, onlaresoluci6 de dissonancies successives
i falses relacions harmoniques i melodiques
esdevenen & motor principal del discursmusical.
Ja des del comencament, la tensié del tema o
subjecte principal, amb €l seu triton descendent
Si bemoll - Fa sostingut, plantejaallo que sera
constant a tot el llarg de la peca. El seu autor,
conegut només amb el nom de Bernabé, hom
I"identifica actualment amb Bernabé Iriberia,
mort aBarcelonal’ any 1677, on eraorganistade
la catedral. Iriberia procedia de Tudelai havia
estat anteriorment organista de la catedral de
Tarragona, fins al 1644. El fet que en les seves
peces conservadeshi figuri noméscom aBernabé
—sense especificar-neel cognom— diu molt del
grau de celebritat que vaassolir en el seutemps.

Josep Dolcet
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El monasterio de Montserrat, erigido en medio del

macizo montafioso de su nombre, una manifestacion
Unicadelanaturalezasituadaen el centro de Catal ufia,
fuefundado hacecasi diez siglos. Yadesde susinicios,
cuando los peregrinos comenzaron avisitar el santuario
delaVirgen quealli seveneraba, lamusicatuvo una
presenciaconstantey degranimportancia, materializada
por los monjes cantores y por 10s nifios de su famosa
escolania. Sinembargo, y a contrario delo que pudiera
pensarse, la musica que produjeron los maestros de
capilladeaquel aislado monasterio—os* maestrosdela
escolania’—no eraunaque se mantuvieraa margen de
las estéticas y de los estilos de su tiempo. Es por ello
que, més que hablar de Montserrat como una escuela
propia con una estética particular, seria mas propio
considerarlo como unaserie de compositoresy misicos
que, adoptando de la mUsica de su época aquello que
mejor seaveniacon las necesidades delasu comunidad
y conlasolemnidad de un monasterio-santuario, supieron
mantenerseal diay contribuir a mismo tiempo adifundir,

mediante su magisterio, losnuevosestilosalolargo y
ancho del pais. Por esa razén, entre los maestros de
Montserrat podemos encontrar tanto acultivadores del

estilo del Clasicismo tardio (Narcis Casanoves, Anselm
Violay susepigonos) comolosdel Preclasicismoy estilo
galante (Antoni Marti) o los del Barroco pleno como
Miquel Lopez.

En cualquier caso, Joan Cererols es tradicionamente
consideradolafigurapreeminentey € auténtico fundador
delaescudlamusica deMontserrat. Nacido en Martorell
en 1618, ingresd en edad alin infantil enlaescolaniadel
monasterio, regidapor aquel entoncespor & maestro Joan
March (también conocido como Marqueés o Mérquez,
1582-1658), de quien recibiria su primera educacion
musical, pero del cual noshan Ilegado muy pocas obras
escritas. En 1636, Cererolspaso al estado denovicioy,
méstarde, en 1648, cuando remitiayalaconvulsion de
la Guerra de Catalufia o “de los Segadores’, se
encontrabaenlacasade Montserrat fundadaen Madrid
por los monjes que salieron del monasterio catalan al
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estallar aquélla. Resaltemos quelaestanciatemporal de
musicosdelacapilladel monasterioend “Monserratico”
deMadrid seriaun caso frecuente en épocas posteriores,
unaprécticaque obedeciaseguramentealaintencion de
ampliar la formacion de los futuros maestros
familiarizandoloscon lasprécticasy estilosdelacapilla
real de la monarquia. En el caso de Cererols,
concretamente, en Madrid pudo escuchar lamisicamés
avanzadadelacapilladelosAustrias, dirigidapor Mateo
Romero (ca.1575-1647) —conocido como “ el maestro
capitdn”—y CarlosPatifio (1600-1675).

Larecopilacion conocidacomo “Misastonales’” esun
grupo de seis misas compuestas segin un plan
preconcebidoy en cadauno delos seis primeros modos
gregorianos, y fechablesen laprimeraetapacreativade
Cererols, probablemente antes de mencionada ida a
Madrid. Dadasdurantetiempo por perdidas, actuamente,
y gracias a las blsquedas e investigaciones de los
musicologos monserratenses David Pujol, Gregori
Estraday Daniel Codina, se han podido identificar con
manuscritos recopilados de diferentes archivos de
Cataluia. No olvidemos que, habiendo desaparecido el
archivo musical de Montserrat en 1811, cuando el
monasterio fueraincendiado por lastropas napol ednicas,
no se ha conservado partitura autégrafa alguna de
Cererols, asi como tampoco delamayoriadelosmaestros
deMontserrat. Es por ello que sus obras hoy conocidas
sonlasquenoshan llegado através de copias posteriores
de antiguos alumnos o de otros musicos que las
conservaron parasu uso o estudio.

Las dos misas de esta grabacion, pues, serianlaMissa
angelorum, del cuarto tono, y laMissa martyrum, del
sexto. Ambas se caracterizan por estar escritasacinco
vocesy bajo continuo (lasrestantesmisasdel grupo son
a cuatro), con una parte de soprano que ejerce
frecuentemente de solista, en e sentido deque, como si
deun coro separado setratara, dialogay respondeal coro
de tutti, complementando a mismo tiempo el texto, y
reservando paralosfinalesde movimiento de cadamisa
¢l entramado polifénico de cinco partesreales.



Por otra parte, y por e hecho de ser un monasterio
consagrado alaVirgen, laproduccién musical delacapilla
musical de Montserrat siempre haincidido con énfasis
especia en lascomposicionesmarianas, y enlapresente
grabacion se han incluido cuatro de las antifonas més
habituales de ese culto. Todas ellas fueron musicadas
por Cererols para ocho voces divididas en dos coros,
aunque con resultados bastante diferentes en cadacaso.

Lamuy conocidaRegina cadi, por emplo, secaracteriza
por su uso antifonal del doble coro en el sentido de
contraponer o enfrentar |os grupos en la manera més
caracteristica de la escuela veneciana de los Gabrieli.
Tratdndose, como en este caso, de un texto de alabanza,
los ecosy respuestas en notas repetidas que se alternan
de un coro a otro le otorgan un carécter exultante y
grandioso que han hecho de ellaunade las piezas més
embleméticasdelaescueladeMontserrat en el sufaceta
més brillante. Es una pieza, pues, que contrasta con el
Alma redemptoris mater, unaobramasrecogida, tal y
como corresponde aunaplegariadeintercesion por los
pecadores. El Ave regina cadorum, a contrario, se
desarrolla casi siempre como una pieza a ocho voces
equiparables, reservando las pocasinterjeccionescoraes
homéfonasy contrastadas paralas palabras enérgicas,
como“Domind’, “ex qua’ 0“vale”.

LaSalve Regina, finadmente, se caracterizapor emplear
el temamuy conocido de este canto gregoriano como
célula motivica generadora y, a mismo tiempo, por
especificar “ el primero coroenfasete”, queno significa
mas quelavoluntad de utilizar ese grupo como eco, en
un plano sonoro més|ejano. Los efectos expresivosde
la estética barroca son ampliamente utilizados: las
sincopasen lapalabra“ suspiramus’, el descenso denotas
en“lacrimarumvalle’ y lasnotasrépidasy repetidasen
laexhortacion “elaergo advocatanostra’, parafinalizar
demanerasuavey reposadacon las palabras“o dulcis
VirgoMarid'.

Este programa de composiciones litargicas se
complementa con dos piezas de 6rgano del repertorio
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barroco hispanico, interpretadasen € érgano barroco de
lacapillade San Severo de Barcelona, datado aprincipios
del sigloXVIII.

Laprimeraesunamuestradelaproduccion del organista
valenciano Joan Cabanilles (1644-1712), querepresenta
laculminacion delatradicion del érgano ibérico, tanto
en calidad como en cantidad, hastael punto de que el
total susobrasorganisticases mayor queladel total del
resto de compositoresdetodo el Barroco peninsular. El
tiento grabado—€l XV 11 delaediciéondeHigini Anglés—
setitulaorigindmente“ Tiento de Pange lingua5° tono
punto alto”, esdecir, en modo de Do transportado una
segunda ascendente, en Re. El temadel himno Pange
lingua, tradiciona delaliturgiahispanica, aparece como
cantusfirmusalolargo detodalapieza, evidenciandose
més 0 menos segln el grado de ornamentacion y
complejidad quedesarrollan lasrestantesvocesquelo
envuelven enlasvariacionessucesivas.

El otrotiento paraérgano, sin embargo, esdeun carécter
muy diferente; setratade uno delosllamados* defasas’,
dondelaresolucién dedisonanciassucesivasy defalsas
relacionesarmonicasy mel 6dicas se convierten en motor
principal del discurso musical. Ya desde su inicio, la
tension del tema o sujeto principal, con su tritono
descendente Si bemol —Fasostenido, plantealo quesera
constantealolargo delapieza. Su autor, conocido solo
con el nombrede*Bernabé’, seidentificaactualmente
con Bernabé Iriberia, muerto en Barcelona en 1677,
donde eraorganistadelacatedral. Iriberiaprocediade
Tudelay habiasido anteriormente organistadelacatedral
de Tarragona, hasta 1644. El que en sus piezas
conservadasfigure solo como“ Bernabé’ —sin especificar
€l apellido—- dice mucho afavor de la celebridad que
acanzaraen sutiempo.

Josep Dolcet
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TheMonastery of Montserrat, builtinthemiddleof the
massif of the same name, aunique expression of nature
located in central Catalonia, was founded almost ten
centuriesago. Fromitsvery beginning, when pilgrims
started to visit the sanctuary of the Virgin that was
worshiped there, music has had a constant and very
important presence, which was materialized by the
singing monks and the children of its renowned
“Escolania’ (School Choir). Nevertheless, and opposite
to what we might think, the music produced by the
choirmasters of that isolated monastery —the “ mestres
de I’escolania’ (masters of school choir)— was not
isolated from the aesthetics and styles of itstime. This
iswhy, rather than referring to Montserrat asan individual
school with specific aesthetics, it would be better to
consider it aseriesof composersand musicianswho, by
adopting themusic of their timethat best suited the needs
of their community and the solemnity of this sanctuary-
monastery, were able to keep up to date and also
contribute to disseminate, through their teaching, new
stylesall over thecountry. Thisiswhy, among themasters
of Montserrat, we may find both musicians who
cultivated thestyleof | ater Classicism (Narcis Casanoves,
Anselm Viola and their epigones) and those of Pre-
classicism and the galant style (Antoni Marti), or even
those who were at the heart of Baroque style such as
Miquel L6pez.

Bethat asit may, Joan Cererols has been traditionally
considered the pre-eminent figure and the true founder
of Montserrat’sMusic School. Hewasbornin Martorel|
in 1618. Still achild, hejoined the school choir of the
monastery, conducted a that timeby Maestro Joan March
(alsoknown asMarquésor Mérquez, 1582-1658), from
whom he was to receive his first musical education,
athough very few worksby him have been kept. In 1636,
Cererols acquired the status of novice, and later on, in
1648, when the upheaval of the Catalonian War of
Secession had already subsided, hewasin the convent
of Montserrat founded in Madrid by themonksthat had
|eft the Catalan monastery when the war broke out. We
should highlight that the temporary stay of chapel
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musiciansfrom the monastery at the“Monserratico” in
Madrid was afrequent casein later periods, apractice
that certainly followed the purpose of broadening the
training of future masters, making them become
acquainted with the practice and styles of the Crown’s
royal chapel choir. In Cererols' case, more specificaly
in Madrid, he was able to listen to the most advanced
music of the chapel of the Spanish Habsburg kings
conducted by Mateo Romero (ca. 1575-1647) —known
asthe* maestro capitan” (“Master Captain”)—and Carlos
Patifio (1600-1675).

The collection known as “Misses tonals” (“Tonal
Masses") is a series made up of six masses composed
according to apreconceived plan and in each one of the
first six Gregorian modes, which may be dated back to
Cererals first compositional period, probably beforethe
aforementioned tripto Madrid. Consideredlost for along
time, today, thanks to the search and research of
Montserrat’smusicologists David Pujol, Gregori Estrada
and Daniel Codina, it hasbeen possibleto identify them
with some manuscripts compiled from several archives
in Catalonia. We should not forget that sincethemusical
archive of Montserrat disappeared in 1811, as the
monastery was set on fire by Napoleonic troops, no
autographical score by Cererols has been kept, aswell
asnone by most of Montserrat’s maestros. Thisiswhy
the works by him known today are the ones that have
been preserved through later copies made by former
pupilsor by other musiciansthat kept them for their use
or study.

Therefore, the two masses of this recording would be
the Missa angelorum, in thefourth tone, and the Missa
martyrum, in the sixth one. Both are characterised by
being written for fivevoicesand basso continuo (the other
masses of thegroup arefor four voices), withasoprano’s
part that frequently performs as a soloist in the sense
that, as if it were a separated chorus, dialogues and
responds to the tutti-chorus, thus complementing both
thetext and saving for theend of the movementsof each
massthe polyphonic structure of fivereal parts.



Furthermore and because Montserrat is a monastery
consecrated to the Virgin, themusica production of its
music chapel choir has always insisted with special
emphasison Marian compositions. In thisrecording we
haveincluded four of themost frequent antiphonsof this
worship. All of them were set to music by Cererolsfor
eight voicesdivided intwo choirs, although theresults
arerather different in each case.

For instance, the very well-known Regina cadi is
characterised by itsantiphonal use of thedoublechoirin
the sense of opposing or confronting the groupsin the
most characteristic way of the Venetian school of the
Gabrielis. Sincein this case it is atext of praise, the
echoesand responsesin repeated notesthat alternatefrom
one choir to the other confer on it an exulting and
magnificent naturethat have made it become one of the
most emblematic piecesof the Montserrat School inits
brightest side. Therefore, itisapiecethat contrastswith
the Alma redemptoris mater, amore intimate work, as
it correspondsto a prayer to intercede for sinners. On
the other hand, the Ave regina cadorum is developed
amost always as a piece for eight comparable voices,
saving the very few homophonic and contrasted choral
interjectionsfor vigorouswordssuch as“ Domina’, “ex
qua’ or“vale’.

Finally, the Salve Reginais characterised by using the
very well-known theme of this Gregorian chant as a
generating motif cell and, a the sametime, by specifying
“thefirst chorusinfalsete”, which only representsthe
will to usethisgroup asan echo, inamore remote sound
plane. Theexpressive effects of Baroque aestheticsare
broadly used: the syncopationsintheword “ suspiramus’,
thedescent of notesin“lacrimarumvalle” and the quick
and repeated notesin the exhortation “ elaergo advocata
nostra’, to end in asmooth and quiet way with thewords
“odulcisVirgoMaria’.

Thisprogram of liturgical compositionsiscomplemented
withtwo organ piecesof the Hispanic Baroquerepertoire,
performed on the Baroque organ of the Chapel of Sant
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Sever in Barcelona, which dates back to the beginning
of the eighteenth century.

The first one is a sample of the production of the
Valencian organist Joan Cabanilles (1644-1712), who
represents the culminating point of the Iberian organ
tradition, both regarding quality and quantity, so that the
total amount of hisworksfor organ is greater than the
total amount of them by the other composersof thewhole
Baroque in the Peninsula. The recorded tiento —the
XVlithof Higini Anglés' edition—wasoriginaly entitled
“Tiento de Pange lingua 5° tono punto alto”, that isto
say, in C mode, transporting asecond ascending, in D.
The theme of the hymn Pange lingua, traditional in
Hispanic liturgy, appears asacantusfirmusthroughout
the piece, more or lessclearly depending on the degree
of ornamentation and complexity developed by the other
voicesthat wrap it in successive variations.

But the other tiento for organ hasavery different nature:
itisone of the so-called “de falsas”, in which solving
successive dissonances and fal se harmonic and melodic
relationsbecomesthemain driving force of themusica
discourse. Right from itsvery beginning, the tension of
thetheme or main subject, withitsdescending tritonein
B flat— sharp, presentswhat will be aconstant element
throughout the piece. Itsauthor, only known by thename
of “Bernabé’, isidentified today with Bernabé Iriberia,
whodiedin Barcelonain 1677, wherehewasthe organist
of the cathedral. Iriberiacame originally from Tudela
and had previously been organist at the Cathedral of
Tarragonauntil 1644. Thefact that in the piecesby him
that have been preserved he only appearsas*Bernabé’
—not specifying hissurname-tellsusalot in favour of
therenown heachievedin histime.

Josep Dolcet

English translation: Beatrice Krayenbuhl
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JOAN CEREROLS (1618-1680)

Missa "'martyrum”, del 6e to
Kyrie
Gloria
Credo
Sanctus
AgnusDei

TientosobreelPange lingua[Joan Cabanilles (1644-1712)]

Reginaceli
Almaredemptorismater
Salve regina

Ave regina celorum

Tientode falsesdel7e to[Bernabé Iriberia(1647-1677)]

Missa"angelorum"”,del 4tto
Kyrie
Gloria
Credo
Sanctus
AgnusDei

Cor de cambra Francesc Valls
David Malet, orgue
Pere Lluis Biosca, direccid
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Cor de cambra Francesc Valls

Sopranos: Maria Casado, Angela Delgado, Anna Fer nandez, Gloria Fernandez
Contralts: Eulalia Fantova, Gisela Parodi, Yolanda Romero

Tenors: Jorge Abar za, Raul Cor é, David Hernandez

Baixos: Joan Garcia, David Pastor, Victor Vilca

PereL luisBiosca, director
Solistamissa"martyrum”: Anna Fer nandez

Quartet solista: Anna Fernandez, Eulalia Fantova, David Hernandez i David Pastor
Solistamissa"angelorum”: Maria Casado
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