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BRASILIANA

Alllargdel segleXIX creix a Brasil unmoviment literari
i artisticqueesconcretaenel nacionalisme, el qual intenta
recuperar " expressio cultural propiadel paisalliberant-
segradual ment de ladominacié europea, que culmina
politicament amb laDeclaraci6é d' Independencial’ any
1822 s'estén més tard a I’ ambit artistic. El maxim
exponent musical d’ aquest moviment el trobemenla
figurad'Heitor Villa-Lobos (1887-1959).

Desd' aquell moment lamusicabrasileraesnodreix d' una
peculiar barrejad’ influénciesmolt diverses, quevandes
delamusicadelsindigenesalapoderosapresenciadela
mUsicaeuropeade | es salesde concerts, portadesper la
cort portuguesadurant I’ épocacolonial, passant per la
tradicié d' improvisaciéritmica(batucada) arribadaal Brasi|
ambelsesclausprovinentsdel’ Africa.
Latransformacidi fusié d aquestesinfluénciesvan donar
comaresultat |’ exuberant varietat deformespopulars
brasileres de finals del segle X1X i principisdel XX,
sumant-s’hi també tot el moviment dels chor6es
(literalment “ploraners”), anomenats aixi pel caracter
melancdlic d' aguestamusica. En principi el termexoro
(choro) s aplicavaaunamaneradetocar i aunsdeterminats
conjuntsinstrumentals, habitual ment formatsper laflauta,
laguitarra, el cavaquinho (unamenadeguitarrapetita)
i percussi6. Méstard, apartir de 1910, el choro passaa
ser tambéunaformamusical definida

Villa-Lobos, apassionat estudidsdel folkloredel seu pais,
ésun exponent d' aquestasimbiosi entrelamUsicapopular
brasilerai lamusicacultaeuropea, aixi comel seuamic,
e guitarristaJodo TeixeiraGuimardes (Jodo Pernambuco)
i I"autodidacte Paurillo Barroso, presents en aquest
enregistrament.

Posteriorment, RadamésGnatalli, un delsautorsquemés

CATALA

vainfluir enles seglients generacions de compositors—
e mateix Tom Jobim vaser un delsseusil lustresalumnes—
, vaseguir el cami iniciat per Villa-Lobos. En aquest
enregistrament s'inclouen dos dels seus“ Retratos”,
homenatgesadiversesfiguresdelamusicapopular del
Brasil.

A finalsdelsanys50 apareix labossanova — cosanova’ —
, que esdevindra un simbol delamusicabrasilera. Es
tractad’ untipusdecangé de caracter melancolic, amb

unritmelenti molt sincopat. L’ acompanyament, molt
sovint efectuat amb laguitarra, presentaunaharmonia
molt rica, plena d'acords dissonants, amb una clara
influénciadel jazz.

Unafiguracabdal delabossanovaseraAntonio Carlos
(Tom) Jobim, lamUsicadel qual haestat font d’ inspiracié
per amoltscompositorsposteriors. Enaguestaliniatrobem
enaquest CD la*“ Jobiniananim. 2" de Sergio Assad,
compositor i guitarristaderenominternacional. Labossa
nova“Brasileiro” del’ eclecticMarcosOlivai “ Sara’,
de Xavier Coll, també estan influides per lamUsicade
Jobim.

Lainterrelacié delamusicadel jazz anblamusicapopular
brasileraestaagui representadapel vibrant “ Chorinho
catald’ de Joan Albert Amargds. MarlosNobreésundels
maxims exponents de lamusicacontemporaniaque es
faavui a Brasil i del qual podem sentir el seu“ Desafio
XXX,

“Violetas Azuis”, de Sergio Assad, és, segonsparaules
del compositor, una pega breu de musica sense més
pretensionsqueladeser un“ moment musical” . Consta
d’ unamel odiaclaraamb un sofisticat acompanyament
delaguitarra. Esdivideix en duespartsamb unaseccié
obertaper aimprovisar acadauna. Lesimprovisacions
d’ aquest enregi strament son deMontserrat Gascon
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“Sara”,de Xavier Coll, ésunabossanovaquevol ser
un homenatge aaquellscompositorsquevan convertir
aquest estil en unaicona per amés d’ una generacio,
especialment a Tom Jobim. Esta escrita seguint els
esquemes habituals i amb la riquesa harmonica que
caracteritzaaquestamusica, tot i que amb unamelodia
més moguda i amb un cert aire d’ improvisaci6. Esta
dedicadaalanostrafillaSaraColl Gascon, unaprometedora

violoncel listadevuit anys.

“Retratos’, deRadamésGnatalli, ésunasuitedequatre
pecesdedicadesadiversoscompositorselsqualsGnatalli

considerava fonamentals dins de la musica popular

brasilera. En aquest CD hi trobem “ Pixinguinha”,

dedicada a Alfredo da Rocha Viana (1897-1973) —
anomenat familiarment Pixinguinha—, flautista, compositor
i arranjador, que fou un delsmésgrans compositorsde
musicapopular brasilera, contribuint directament afer

que el choro trobésunaformamusical definida Lesseves
aportacionsvan canviar el rumb delamusicabrasilera
introduint influéncies del jazz i altres musiques.
“ Chiquinha Gonzaga” estadedicadaaFranciscaEdwiges
Neves Gonzaga (1847-1935), més coneguda com a
Chiquinha Gonzaga. Va ser un personatge de vida
novel lesca, criadadinsd unafamiliadecerclesaristocratics
guelavacasar assetzeanysambunoficial delamarina,

al qual ellavaabandonar per dedicar-seprofessionalment
alamisica, tocant el pianoi unint-seaungrupde chor des.
Vaser la primera dona pianista de choros i també la
primeraadirigir unaorquestraal Brasil. Lasevanombrosa
i variadaobravaampliar el repertori popular brasiler

amb maxixes, modinhas, etc., amésdefer-semolt popular
comacompositorad' operetes. Original per aduesguitarres,
laversié per aflautai guitarraque podem escoltar aqui

d'aquestsdos* Retratos’ ésdeMontserrat Gasconi Xavier

Coll.
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Jo&o Pernambuco (Jodo Teixeira Guimardes) va ser
guitarristai compositor i amicdeVilla-Lobos, el qual va
dird ell que“Bachnos avergonyiriadesignar lesseves
obres”. Toti queésunaopinié sensdubteexagerada, era
un compositor degran talent. “ Sonsdecarrilhdes’ es
un maxixe-choro; enaguestaversié s’ hi haintroduit algun
element d’improvisacié propi d'aquest estil.
“Interrogando” ésunjongo,dansad’ origenafricaque
vainfluir poderosament enlaformacié delasamba

El compositor MarcosOlivacomentasobre “ Sonhador a”
i “Brasileiro”: “Una vegada va sorgir en la meva
imaginaci6 laideade com serialamusicabrasileraactual
si hagués seguit un cami d’ evoluci6 diferent del que
realment va seguir. Les musiques “Sonhadora” i
“Brasileiro” sonfruit d aquestaidea, perd novannéixer
d’una recerca teorica i formal en I’ acte de la seva
composicié sindintentant quasi demaneraemocional i
teatral reviuremomentshistoricsi époquesquevan deixar
marcaenlamusicabrasilera

Pel quefaaun cami d’ evolucié diferent, vaig buscar
només ser jo mateix, acceptant qualsevol tipus de
concepci6 formal en les composicions, semprei quan
respectessinlesemocionsdel spersonatgesquejovaig
assumir per tal deviurelesépoquesque potser aquestes
duesmusiquesrepresenten.

“Sonhadora” i “Brasileiro” van ser compostesentreel
2001 el 2002, inspiradesen el context historic brasiler
delesdéecadesde 1930i 1960 respectivament”.

“Chorinho catala”, de Joan Albert Amargoés, va ser
composta pel CD Colors, enregistrat pel mateix Amargds
juntament amb en CarlesBenaventi amblacol |aboracid
del violinistafrancesDidier Lockwood. Laversié per a
flautai guitarravaser fetaper Xavier Coll i supervisada
pel mateix J. A. Amargés.
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El titol “ Circulomagico” ,deSergioAssad, fareferéncia
alsritual spagansqueal’ Europaprecristianaesrealitzaven
encercles, normalment al’ airelliurei sotalesestrelles.
Escelebravalafertilitat delaterrai esdonavagraciesal
Sol, alaLlunai alesdivinitats. El cerclemagic definia
I espai on esduiaatermelacelebracid, unaesferaones
creaval’ energianecessariaper al ritual. Dinsd’ aquesta
esferad’ energiacadaundel squatreel ementsteniaassignat
undelsquatrepuntscardinals. Lapega“ Circulomagico”,
escritaper aflautai guitarra, ésunarepresentacio musical
dels quatre elements dins del cercle. Comenga amb
I’element del’ aire (est) evocat per larepeticié d’ una
férmulavolatil enlaflauta. Gradual ment esprodueix un
canvi capalaterra(nord) ambunamelodiabendefinida
alaflautai unaharmoniaambiguaenlaguitarra. Després
apareix |' element del foc (sud) representat per unadansa
rapidai fogosa. Segueix I element del’ aigua(oest) onla
guitarrapren el paper principal i delaflautaflueixen
cascades de semicorxeres. Lapegaacabaamb unretorn
del’element del’ airetancant el ritual .

“Paraninhar”, dePaurillo Barroso, ésunadeliciosa
cancodebressol decairepopular. L’ adaptacio per aguitarra
ésdel guitarristai compositor Laurindo Almeida.

SergioAssadexplicasobrelasevaobra“ Jobinianandm.
2" :“Lamusicad’ Antdnio CarlosJobimhaestat familiar
alamevaoidadesdelainfantesa. Faunsanysvaig decidir
retre homenatge a Jobim escrivint unasérie de pecesa
lesqualsheanomenat “ Jobinianas’. Lamevaintencid
en aquestes peces ésdonar lamevavisi6 personal del
seu universmusical reflectint lessevesfinestextures,
inspiradesmelodiesi interessants harmonies. Cadapeca
fareferéncia a Jobim des de diferents aproximacions.
Devegadestreballo enunasequienciaharmonicautilitzada
per ell, d’'altres treballo en alguns motius melodics
pertanyentsales seves composicions. En aquestapega
enparticular,la“ Jobiniananim. 2" per aflautai guitarra,

he volgut crear una sensaci6 de somni amb ecos de
fragmentsmel odicsde Jobim. Tant laflautacomlaguitarra
esmouen amb aquest material conductor queconstantment
passad’ uninstrumental’ atre.”

“Desafio XXX111"”, deMarlosNobre, formapartd’ una
llargaséried’ obrestituladesDesafios,laprimeradeles
quals,“Desafiol paraviolaecuerdas’, ésdel’ any 1968.
Laideadelasgrievaser provocadapel record delsdesafios
poéticosqueelscantorspopul arsdel nord-est del Brasil
feien i fan encara avui en dia ales fires populars de
Pernambuco, on va néixer el compositor. En aquests
desafios, doscantorsesdesafien envers, acompanyats
per la violacaipira(unaespeciedepetitaguitarraristica)
i cadasci miradefer larimamés complicadaper tal de
guanyar el rival. Qui no aconsegueix contestar en el
moment del seutorn, perdlalluita.

Els Desafios de Nobrecomporten unacadenzainicial
per aun delsinstruments, que caracteritzael climade
desafiamentamb|’ entradaabruptadel segoninstrument.
L apecaesdesenvol upaen aquest climadeprovocacions
i respostes, amb un intermezzo més lent alameitat i

tornant al desafiament queconclouambunacodabrillant.

“Modinha”, d'Heitor Villa-Lobos, éslacinquenad una
serie de quinze serenates—Ser estas— i fou compostaa
RiodeJaneirol’ any 1926 per aveui pianoi posteriorment
arranjadaper aveui guitarra. Lamodinhaerauntipus
decancé amorosai sentimental molt popular al Brasil

desdefinalsde segleX V11| caracteritzadaper unamelodia
melancolica, predominantment en mode menor i amb

acompanyament de piano o guitarra.

Constadeduesestrofesentrelesqual ss' hi haintercalat
unaimprovisaciéreditzadaper Montserrat Gasconi Xavier
Coll.

Montserrat Gasconi Xavier Coll
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CASTELLANO
BRASILIANA

A lolargodel siglo X1X creceen Brasil un movimiento
literarioy artistico que seconcretaen el nacionalismo,
el cual intentarecuperar laexpresion cultural propiadel

pais, liberandose paul atinamentedeladominaci dneuropea
y culminando politicamente con la Declaracién de
Independenciaen 1822y extendiéndose posteriormente
al &mbito artistico. El maximo representantemusical de
este movimiento |o encontramosen lafigurade Heitor
Villa-Lobos(1887-1959).

Desde entonceslamusicabrasilefiasenutre deunapeculiar
mezcladeinfluenciasmuy diversas, quevan desde la
musicadelosindigenasalapoderosapresenciadela
musi ca europea de la salas de concierto, traida por la
corteportuguesadurantelaépocacolonial y pasando por
latradicién deimprovisacionritmica (batucada) Il egada
aBrasil conlosesclavos procedentes de Africa.

Latransformaciony fusion deestasinfluenciasdieron
como resultado laexuberantevariedad deformaspopulares
brasilefiasdefinalesdel siglo XI1X y principiosdel XX,
sumandose también el movimiento de los chor6es
(literalmente“Ilorones”), llamados asf por el caracter
melancolicodeestamusica. Enprincipioel términochoro
seaplicabaaunamaneradetocar y aunosdeterminados
conjuntosinstrumentalesformadospor laflauta, laguitarra,
el cavaquinho (una especie de guitarra pequefia) y
percusion. Mastarde, apartir de 1910, el choro pasaa
ser también unaformamusical definida.

Villa-Lobos, apasionadoestudiosodel folkloredesupais,
esun exponentedeestasimbiosisentrelamusicapopul ar
brasilefiay lamusicacultaeuropea, asi como también
e guitarristaJodo Teixeira Guimaraes (Jodo Pernambuco)
y el autodidacta Paurillo Barroso, presentes en esta
grabacion.

5

Posteriormente, Radamés Gnatalli, uno delosautores
quemésinfluyeron en las siguientes generacionesde
compositores—el mismo Tom Jobimfueuno desusilustres
aumnos-, siguidel caminoiniciadopor Villa-Lobos. En
estagrabacion seincluyendosdesusRetratos, homengjes
adiversasfigurasdelamusicapopular deBrasil.

A finalesdelosafios 50 aparecelaBossa Nova (“ cosa
nueva'), quellegardaser unsimbolodelamusicabrasilefia
Setratade un tipo de cancion de caréacter melancdlico,
conunritmo lentoy muy sincopado. El acompafiamiento,
muy amenudo realizado con laguitarra, presentauna
armoniamuy rica, llenadeacordesdisonantes, con una
clarainfluenciadel jazz.

UnafiguraclavedelaBossaNova serd Antonio Carlos
(Tom) Jobim, la musica del cual ha sido fuente de
inspiracién paramuchos compositores posteriores. En
estalineaencontramosen este CD laJobinianan®2de
Sergio Assad, compositor y guitarrista de renombre
internacional. También labossanovaBrasileiro del
ecléctico Marcos Olivay Sara, de Xavier Coll estan
influenciadaspor lamusicade Jobim.

Lainterrelacion delamusicadejazz conlamisicabrasilefia
estdaqui representadapor el excitante ChorinhoCatala
de Joan Albert Amargés. Marlos Nobre esuno de los
méximos exponentes de la misica contemporanea de
Brasil y del cual podemos escuchar suDesafioXXXI11.

VioletasAzuis, de Sergio Assad, es, seglin pal abrasdel
propio compositor, unabreve piezade misicasin més
pretensionesqueladeser un“momentomusical”. Consta
deunamel odiaclaracon un sofisti cado acompafiamiento
delaguitarra. Sedivideen dospartescon unaseccién
abiertaparaimprovisar encadauna. Lasimprovisaciones
deestagrabacion son de Montserrat Gascon
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Sara, de Xavier Coll, esunabossa novaenhomenajea
aguelloscompositoresqueconvirtieron esteestiloenun
icono paramésde unageneracion, y en especial aTom
Jobim. Estaescritasiguiendo |os esquemas habitualesy
conlariquezaarménicaquecaracterizaestamusica, aunque
con una melodia méas moviday con un cierto aire de
improvisacién. EstadedicadaanuestrahijaSaraColl
Gascon, unaprometedoraviolonchelistadeocho afios.

Retratos, de Radamés Gnatalli, esunasuite de cuatro
piezasdedi cadasadiversoscompositoresal osqueGnatalli
consideraba fundamenta esenlamUsicapopul ar brasilefia.
En este CD encontramos PixinguinhadedicadaaAlfredo
de RochaViana (1897-1973) -apodado familiarmente
Pixinguinha- flautista, compositor y arreglista, quefue
uno delosmésgrandes compositoresde misicapopul ar
brasilefia, contribuyendo directamente aque el choro
encontraraunaformamusical definida. Susaportaciones
cambiaron el rumbo delamusicabrasilefiaintroduciendo
influenciasdel jazzy otrasmusicas. ChiquinhaGonzaga
estadedicadaaFranciscaEdwigesNevesGonzaga (1847-
1935), més conocidacomo ChiquinhaGonzaga. Fueun
personaj e devidanovelesca, educadaen el seno deuna
familiadecircul osaristocréticos, casadaalosdieciseis
aflosconunoficial delamarinaal cual abandoné para
dedicarse profesionalmentealamusica, tocando el piano
y uniéndose aun grupo de chor &es. Fuelaprimeramujer
pianistadechorosy tambiénlaprimeraendirigir una
orquestaen Brasil. Sunumerosay variadaobraamplié
el repertorio popular brasilefio conmaxixes, modinhas,
etc., ademésdehacerse muy popular como compositora
deoperetas. Original paradosguitarras, laversion para
flautay guitarraque podemosescuchar aqui deestosdos

RetratosesdeMontserrat Gascony Xavier Coll.
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Jodo Pernambuco (Jodo TeixeiraGuimaraes) fueguitarrista
y compositor y amigodeVilla-Lobos, el cual dijodeél
que“ Bach no seavergonzaria defirmar susobras” .
Aun siendo una opinién sin duda exagerada, fue un
compositor deindudabletalento. SonsdecarrilhGeses
un maxixe-choro; enestaversion sehaintroducidoagin
elemento de improvisacién propio de este estilo.
I nterrogando es unjongo, danzadeorigenafricanoque
influyé poderosamente en laformacion delaSamba.

El compositor MarcosOlivacomentasobreSonhadora
y Brasileiro: “Unavez surgié enmi imaginacionlaidea
decomo serialamusicabrasilefiaactua si hubieraseguido
uncaminodeevoluciéndiferentedel quereal mentesiguio.

Las musicas Sonhadoray Brasileiro sonfrutodeesa
idea, pero no nacieron de unabusguedatedricay formal

en el acto de sucomposicioén, sinointentando casi de
maneraemociona y teatra vivenciar momentoshistéricos
y épocasquedejaron huellaenlamusicabrasilefia

Enloqueserefiereaun caminodeevoluciondiferente,
busgué solamente ser yo mismo, aceptando cual quier
tipo deconcepcidn formal enlascomposiciones, siempre
querespetasen lasemocionesdelospersonajesqueyo
asumi paravivir lasépocasquequizdestasdosmusicas
representen.

Sonhadoray Brasileirofueron compuestasentre 2001
y 2002, inspiradasen el contexto historico brasilefio de
lasdécadasde 1930y 1960 respectivamente”.

El titulo CirculoMagico de Sergio Assad hacereferencia
alosritualespaganos que en laEuropapre-cristianase
realizaban en circulos, normalmenteal airelibrey bajo
lasestrellas. Secelebrabalafertilidad delatierray se
dabagraciasal Sol, laL unay lasdivinidades. El circulo
mégico definia el espacio donde sellevaba acabo la

4
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celebracion, una esferaen laque se creaba la energia
necesariaparael ritual. Dentro de estaesferadeenergia
cadauno deloscuatro elementosteniaasignadounode
loscuatro puntoscardinal es. LapiezaCirculo Magico
escritaparaflautay guitarraesunarepresentacion musical

delos cuatro elementos dentro del circulo. Comienza
con el elementodel aire (este) evocado por larepeticion
de una férmula volétil en la flauta. Gradualmente se
produce un cambio hacialatierra(norte) con unamelodia
bien definidaen laflautay unaarmoniaambiguaenla
guitarra. Después aparece el elemento del fuego (sur)

representado por unadanzarapiday fogosa. Sigue el

elemento del agua (oeste) dondelaguitarratomael papel

principal y laflautadesgrana cascadasde semicorcheas.
Lapiezaacabacon€ retornodel elementode airecerrando
elritual.

Paraninhar, dePaurilloBarroso, esunadeliciosacancion
decunadeairepopular. Laadaptacién para guitarraes
del guitarristay compositor Laurindo Almeida.

Sergio Assad explicasobresuobraJobinianan®2:“La
musicade Antonio Carlos Jobim hasido familiar a mis
oidos desde la nifiez. Hace unos afios decidi rendir
homenajeaJobim escribiendo unaseriedepiezasalas
cualeshetitulado Jobinianas. Miintenciénenestaspiezas
esdar mi visién personal desuuniversomusica reflgjando
susfinastexturas, inspiradas melodiasy interesantes
armonias. Cada pieza hace referencia a Jobim desde
diferentes aproximaciones. A veces, trabajo en una
secuenciaarménicautilizadapor él, otrasvecestrabajo
en algunos motivos mel ddicos pertenecientes a sus
composiciones. En estapiezaen particular, laJobiniana
n°2 para flautay guitarra, hequerido crear unasensacion
de suefio con ecos de fragmentos mel 6di cos de Jobim.
Tantolaflautacomolaguitarrasemuevenconestematerial

<+
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conductor que constantemente pasade uninstrumento
al otro.

Desafio XXXI11, deMarlosNobre, formaparte deuna
largaseriede obrastituladasDesafios,laprimeradelas
cuales, Desafio | paraviolaecuerdas,esdel afio 1968.
Laideadelaseriefue provocadapor el recuerdo delos
desafios poéticos queloscantorespopularesdel nordeste
deBrasil realizabany realizantodaviahoy endiaenlas
ferias populares de Pernambuco, donde naci6 el
compositor. En estosdesafios, dos cantores se desafian
en verso, acompafiados por laviolacaipira (unaespecie
depequefiaguitarrarustica) y cadacual intentahacer la
rima més complicada para ganar a su rival. Quien no
consigue contestar en el momento de suturno, pierdela
lucha.

L os Desafios de Nobre comportan unacadenciainicial
parauno delosinstrumentos, que caracterizael climade
desafio conlaentradaabruptadel segundoinstrumento.
Lapiezasedesarrollaen esteclimade provocacionesy
respuestas, con un intermezzo méaslento enlamitady
volviendoal desafio queconcluyeconunaCodabrillante.

Modinha, de Heitor Villa-Lobos, eslaquintadeuna
serie de quince serenatas- Serestas-y fue compuestaen
Rio de Janeiro el afio 1926 para voz y piano y
posteriormente arregladaparavozy guitarra. La Modinha
erauntipo decanciénamorosay sentimental muy popular
enBrasil desdefinalesdel siglo XV 111 caracterizadapor
unamelodiamelancdlica, predominantementeen modo
menoar, y con acompafiamiento depiano o guitarra. Tiene
dosestrofas, entrel ascual essehaintercaladounavariacion
realizadapor Montserrat Gascony Xavier Coll.

Montserrat Gascony Xavier Coll
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BRASILIANA

InBrazil, aliterary and artistic movement concretized
in nationalism wasgrowingalongthe19thcentury, trying
torecover itsown cultural expressionand gettinglittle
by little free of the European domination. That fact
culminatedpoliticallyintheDeclaration of Independence
in1822havinglater thesameeffectintheartistical field.
Thegreatest musical exponent of that movementisHeitor
Villa-Lobos, (1887-1959).

Sincethat time, Brazilian musicwasnurtured by apeculiar
mixtureof differentinfluencesincludingindigenousmusic
and the powerful presence of European music brought
to concert hallsby the Portuguese court during thecol onial
period and thetradition of rhythmical improvisation -
batucada- that arrived to Brazil with the African slaves.

Thetransformation and fusion of the African elements
with the European ones gave the exuberant variety of
popular Brazilian forms of the end of the 19th century
and of the beginning of the 20th. Thiswasadded to the
whole movement of the Chor 6es, meaningtheweeping
ones, called thisway becauseof themelancholic character
of thismusic. At the beginning, the word Chorowas
used for away of playing and for some instrumental
ensemblesusually formed by flute, guitar, cavaquinho
and percussion. Later, after 1910, the choro became a
definite musical form.

Villla-Lobos, a passionate researcher of his country
folklore, isan exponent of thissymbiosisbetween the
popular Brazilian music and the cultivated European one.
So were hisfriend, guitarist Jo&o Teixeira Guimarées
(Jo&o Pernambuco) and self-taugh Paurillo Barroso.

After them, Radamés Gnatalli, oneof themost influential
authorsfor thefollowing generations of composers—Tom

ENGLISH

Jobim itself was one of his distinguished students—,
followed the way pioneered by Villa-Lobos. In this
recording areincluded two of hisRetratos, homageto
differentimportant figuresof thepopular music of Brazil.

The Bossa Nova (“new thing") appeared at the end of
the50"sand it becameasymbol of the Brazilian music.
Itisakind of melancholic song with aslow and very
syncopated rhythm. Theaccompaniment, very oftenmade
withaguitar, showsavery richharmony, full of dissonant
chords, withaclear influence of jazz. A very important
composer of the BossaNovaisAntonio Carlos(Tom)
Jobimwhosemusic hasbeen asourceof inspirationfor
many posterior composers. In this CD there is the
Jobinianan®2 by SergioAssad, internationally well known
composer and guitarist, following that line. The bossa
novaBrasileiro by theeclectic MarcosOlivaandSara,
by Xavier Coll, areinfluenced by Jobim’ smusic, aswell.

Therel ationshi pbetweenjazzmusicandBrazilianpopul ar
musicisshown by theexciting Chorinho Catala of Joan
Albert Amargds. Marlos Nobre is one of the top
representativesof thecontemporary music madenowadays
in Brazil and hisDesafio XXXIII canbeheardinthis
CD.

VioletasAzuis, by Sergio Assad, isabrief pieceof music
with nomorepretensiontan beinga“momentomusica” .
It is a clear melody with a sophisticated guitar
accompaniment. It"sdividedintwo partswith an open
section for improvisation. Theimprovisationsinthis
recording areby MontserratGascon.

Sara, by Xavier Coll, isabossa novawiththewill of
being an homageto the composersthat made of thisstyle
aniconfor morethan onegeneration, specialy TomJobim.
Itiswrittenfollowingtheusual outlinesandit hasthe

4

[

e



iy

[ [ [ NEEEEN

_H EEEE W

<+

harmonicrichnesscharacteristicof thismusic. Anyway,
itsmelody isabit morelively and with acertain scent of
improvisation. It isdevoted to our daughter SaraColl
Gascon, apromising violoncellist eight yearsold.

Retratos, by Radamés Gnatalli, isasuiteof four pieces
devoted to several important figures of the popular
Brazilianmusic. InthisCD thereisPixinguinha dedicated
toAlfredodeRochaViana, (1897-1973) -usually called
Pixinguinha- flutist, composer and arranger. Hewasone
of thegreatest composersof the popular Brazilian music
that madethe Chor o tofind awell defined musical form.
With hiscontributionthedirectionof theBrazilianmusic
changed by mixing touchesof jazz and other kind of music.
Chiquinha Gonzagaisdedicated to FranciscaEdwiges
NevesGonzaga, (1847-1935), better knownasChiquinha
Gonzaga. Shewasacharacter of bohemianlife. Grown
inafamily of aristocraticlevel, they made her to marry
at sixteen with anaval officer that sheabandoned later
to dedicate her lifeto the music. She played piano and
waspart of agroup of chordes. Infact shewasthefirst
pianistwoman of chordesand thefirst oneto conduct
anorchestrainBrazil. Her largeand varied production
madewider thepopul ar Brazilianrepertoirewith maxixes,
modinhas, etc., and shebecamevery famousasacomposer
of operettas, aswell. Original for two guitars, theversion
for flute and guitar of the Retratos in this CD is by
Montserrat Gasconand Xavier Coll.

Jodo Pernambuco, (Jodo Teixeira Guimarées), was a
guitarist and composer friend of Villa-Loboswho said
of him “Bach wouldn’t be ashamed of signing his
compositions” . Even being this one an exaggerated
opinion, hewasacomposer of undeniabletalent. Sons
de carrihdesisamaxixe-choro; inthisversion some
elementsof improvisation, typical of thisstyle, havebeen
included.

9

Interrogandoisajongo, danceof African origin that
had apowerful influenceinthetaking shapeof the Samba.

The composer Marcos Oliva says about Sonhadoraand
Brasileiro. “ Oncel got theideaof how would have
been the present day Brazilian musicif it would have
followed adifferent way of evolution. Themusicof both,
Sonhadora andBrasileiroisaconsequenceof thisidea.
Anyway they didn’t comefrom atheoretical and formal
researchwhen they werecomposed but just tryingtorevive
historical momentsandtimesthat have marked Brazilian
music, inaquiteemotional and theatrical way.

Regarding adifferent evolutionary way, | just tried to be
myself, accepting any kind of formal conception in
compositions while respecting the emotions of the
characters| assumedtolivethetimesthat thesetwokinds
of music may represent.

Both Sonhadora and Brasileiro werecomposed between
2001 and 2002 and wereinspiredin the Brazilian historical
context of the 1930’ sand 1960’ srespectively”.

Chorinho catala, by Joan Albert Amargés, wascomposed
for theCD Colors, recordedby Amargésitself withCarles
Benavent and the collaboration of the French violinist
Didier Lockwood. Theversionfor fluteand guitar was
made by Xavier Coll and supervised by Joan Albert
Amargos.

Circulo Magico, by Sergio Assad, isthe Portuguese
tranglationfor MagicCircle, apaganritua withitsorigins
inancient history. In pre-Christian Europe, most pagan
religiousfestivalstook placeincirclesnormally outdoors,
under thesky and stars, at night. Therethey celebrated
theEarth’ sfertility and worshipped the Sun, theMoon
and Deities. TheMagic Circleisamagical environment
inwhich Deitieswere celebrated. It definestheritual
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working area, asphere, and createsthe proper energy for
theritual . Within thisenergy-sphere each oneof thefour
elementswasassigned to adifferent cardinal point.

The piece CirculoMagico,written for flute and guitar,
isamusical representation of thefour elementswithin
thecircle. It startswiththeelement Air, (East), evoked
by the blowing of repeated patternson theflute. It changes
gradually to Earth, (North), with adefined melody for
thefluteand anambiguousharmony for theguitar. Then
thereistheelement Fire, (South), represented by afast
andfiery dance. Thisisfollowed by the element Water,
(West), wheretheguitar takestheleading role and the
fluteplayscascadesof sixteen notes. Thepieceendswith
areturntotheelement Air closing theritual.

Paraninhar, by Paurillo Barroso, isadeliciouslullaby
of popular sound. Theadaptation for guitarisby theguitarist
and composer Laurindo Almeida.

Sergio Assad explainsthe following about his piece
Jobinianan®2: “Themusic of Antonio CarlosJobim
hasbeen familiar tomy earssincemy childhood. A few
yearsago | decided to pay homage to Jobim writing a
seriesof pieceswhich | namedJobinianas.Myintention
inthesepiecesistogivemy personal view of hismusical
universehighlightingitsfinetextures, nicemelodiesand
interesting harmonies. Each piece makes reference to
Jobim through different approaches. Sometimes| worked
on some sequenced harmony that wasused by him, other
times| worked on some melodic motivesbelonging to
hiscompositions. Inthisparticular piece, the Jobiniana
nr. 2 for fluteand guitar, | wanted to create asense of
dreamwith echoesof Jobim’ smelodicfragments. Inthis
case, boththefluteandtheguitar tradetheleadingmaterial
that constantly movesfrom oneto the other instrument.”

4
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DesafioXXXI1,by MarlosNobre, ispart of along series
of worksentitled Desafios. Thefirst one, Desafiol para
viola ecuerdas, isof 1968. Theideaof forming aseries
came from amemory of thepoetical contests, (desafios
poéticos) that thesingersof theNorth-East of Brazil made
and make even nowadays in the popular fairs of
Pernambuco, where the composer was born. In these
Desafiostwosingerschallengeeach otherinversewith
the accompaniment of theviolacaipira, akind of little
acoustic guitar. Each one tries to make the most
complicated rimeinorder towinhisrival. Theonethat
isnot ableto answer during histurn, losesthebattle.

Nobre' s Desafiosbringaninitial cadencefor oneof the
instrumentsthat exposesthe mood of rivalry withthe
sudden entry of the second instrument. The piece goes
oninthismood of provocationsand replieswithaslower
intermezzo in the middle and going back again to the
challengethat endswith abrilliant Coda.

Modinha, by Heitor Villa-Lobos, isthefifth of aseries
of fifteen serenades, (Serestas), and it was composedin
Rio de Janeiro in 1926 for voice and piano and later
arranged for voice and guitar. The Modinha was a
sentimental lovesong very popular in Brazil sinceending
the eighteenth century. It can be recognized by a
melancholic melody usually in minor mode and with
accompaniment of piano or guitar.

Montserrat Gascon and Xavier Coll

Translation: AnnaM2aColl
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Musica brasilera per a flauta i guitarra

Violetas Azuis

Sara -bossa nova-

Dos Retratos
Pixinguinha
Chiquinha Gonzaga

Sons de carilhdes

Sonhadora —valsa—

Brasileiro —choro can¢éo—

Chorinho catala

Jobiniana

Para ninhar

Circulo Magico

Interrogando

Desafio XXXI11

Modinha

Sergio Assad (1952)
Xavier Coll (1960)
Radamés Gnatalli (1906-1988)

Jodo Pernambuco (1883-1947)
Marcos Oliva (1964)

Marcos Oliva (1964)

Joan Albert Amargos (1950)
Sergio Assad (1952)

Paurillo Barroso (1894-1968)
Sergio Assad (1952)

Joéo Pernambuco (1883-1947)
Marlos Nobre (1939)

Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

Montserrat Gascoén, flauta

Xavier Coll, guitarra

5:13
2:48

5:25
5:29
2:15
2:00
3:28
3:42
6:10
2:13
7:51
2:35
5:56
2:26
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