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La viola d'arc a la Corona d'Aragé

#

LMG 2097
Benedicamus X1V (Haec est mater)1'49 12 Fabordén del ler tono llano 1'10
[Huelgas Codex (s. XI11)] y Glosado en las voces intermedias
Ave maris stella 2'50 [Antonio de Cabezdn]
[Henestrosa/Cabezén (1557)] 13 Mas vale trocar 3'18 Durada
La Espafa 1'51 [Juan del Encina] 59'51
[Diego Ortiz (1553)] 14 Que todos se passan en flores  1'37
Para verme con ventura 3'15 [Canconer d'Upsala]
[Cangoner d'Upsala (1556)] 15 Si la noche haze escura 4'06
No se puede llamar fe 2'12 [Canconer d'Upsala]
[Juan del Encina (1468-1529)] 16 Que es de ti, desconsolado 6'10 "
Es la causa bien amar 3'09 [Canconer d'Upsala] 2
[Juan del Encina] 17 Benedicamus IX 1'49 Eg
Fabordén del 1er tono llano 1'55 [Huelgas Codex] 5@
y Glosado en el tiple 18 Pange lingua 3'49 §§§
[Antonio de Cabezo6n] [Henestrosa/Cabezén] E%%
Romance de Moriana 415 19 Fabordén del 5° tono llano 1'40 EEE
[Luis de Milan (ca 1500-1561)] [Antonio de Cabezon] §z2
O gloriosa domina 2'16 20 Un dolor tengo en el alma 2'31 %é’ﬁ
[Henestrosa/Cabezon] [Cangoner d'Upsala] 0%
Como puedo yo bivir 2'57 21 Dime Robadora 2'46 §§§
[Canconer d'Upsala] [Cangoner d'Upsala] @38
No soy yo quien veis bivir 4'12

[Canconer d'Upsala]

CANTAR ALLA VIOLA
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Laviola d’arc a la Corona d'Arag6 als segles
XIV-XVI

Laviolad arc, probablement I’ instrument musical
més representatiu de la corona d’' Aragé i, de fet,
| antecessor de gairebé totsels cordofons europeus,
va ser el protagonista de I’ execucié musical que
vaestar present alamajoriade les manifestacions
artistiques de I’ época més preclara de la historia
d'Espanya: el Segled’ Or, i vaacompanyar amb la
sevamusicasingulars personatgescom |’ Arcipreste
de Hita i Miguel de Cervantes. Segons totes les
fonts (lan Woodfield i altres...) va tenir els seus
origens i la seva culminacié durant la Corona
d' Aragé.

Ja a finals del segle XIlI, Johannes de Grogeo i
Jeroni de Moraviadescriuen aquestesviolesd' arc
ambivalents amb les quals podien tocar acords o
melodies amb acords, acompanyaven cangons
narratives o estrofiquesi tocaven repertori polifonic
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per a les classes socials altes, en celebracions o
banquets cortesans. Les consideren equivaents a
Ilalt del segle XVI per la seva flexibilitat i
adaptabilitat.

La descripcié més antiga de I’instrument pertany
aJohannesTinctoris (1445-1511). En el seutractat
Deinventione et usu Musicae, 1481-1483 diu que
el fonsésplai lesvores corbades (adiferénciadel
llalit) i la sevainvencio atribuida als espanyals...
Lesviolesesdivideixen en dues categories: de ma
id'arc, toti quelaiconografiadel segle XV mostra
els dos models practicament idéntics, on es
qualifiquen de ma o d'arc en funcié de lamanera
com s6n tocades i no segons les seves
caracteristiques fisiques.

Ascendencia a la corona aragonesa

Molts dels violistes i tocadors de viola de | antic
regne d’'Aragod (on cohabitaven arabs, jueus i
cristians), eren moros i jueus, de manera que en
produir-selasevaexpulsio delapeninsulalberica
el 1492, molts es van refugiar a Italia. L' estreta
relaci6 del regne amb Itdlia en temps d’ Alfons el
Magnanim (1394-1458), intensificadaper I’ annexié
del regne de Napols el 1506, va afavorir larapida
difusié del’instrument per totaltalia. A més, I’ any
1492, un valencia va ser nomenat Papa, Rodrigo
Borja (Alexandre V1) i vatraslladar a Roma tota
lacapelladelacort, laqual incloiamisicsdeviola
d'arc.

A la peninsula, pero, va néixer una harmonia
multicultural de gran influéncia oriental, que en
|"aspecte musical s aprecia en els canconers, on



ressonen indicis del cant classic persa, introduit
pel music Zyriab en el seu exili ala peninsula a
segle XI, barrejats amb la polifonia de la viola
acompanyant la veu.

L’ humanista Vittorino da Feltre (1378-1448), que
va obrir a Mantova una escola per a I’ educacié
delsfillsdelsnobles, incloiaentre elsensenyaments
obligats la practica musical consistent en el cant
solistaacompanyat delaliradabraccio (violad' arc
o vihuela de arco a Espanya). Aquesta dada, que
mostralacontinuitat delapracticadescritaun segle
abans per Jeroni de Moravia d' aquest génere de
cant improvisat sobre els acords de lalira, viola
d'arc o fidula medieval, esdevé una constant en
I’ideal musical de |I"humanisme renaixentista, ja
quereapareix finalsdel segle X VI en elsmanifestos
delacamerata fiorentinai en I’ obra de Vincenzo
Galilei Dialogo della musica antica edellamoderna
(1581).

Repertori

Demaneragenera, el repertori impresdelavihuela
estadominat per lamlsicavocal, i utilitzaformes
de compondre fundades sobre €l discurso retérico,
expressat a través de la polifonia imitativa. La
musicadedansa, lesseriesdevariacionsi les peces
breus sense veu formen menys del cinc per cent
del repertori.

Els ayres cantats amb acompanyament de viola
inclouen estils diversos, des del cant improvisat
que Mila descriu a El Cortesano, semblant a la
improvisaci6 amb llait a Italia com a
acompanyament de poemesllatinsi vernacles, fins
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alsromances, que utilitzen elsesquemesharmonics
comunsqueestransmeten al Cancionero dePalacio
i cantats pels masics i oracioneros acompanyats
devihuela. Lamusicasolistaestaformadapel genere
d'improvisaciolliure, quearribaal seu apogeu amb
les fantasies de Mila, peces fundades en melodies
decantusfirmus, i dedansesi arranjamentsd’ ayres
espanyols.

Criteris d'interpretacio

Aquesta gravacié es basa en una rigorosa
interpretacio historicament documentada en tots
€ls seus aspectes:

1 .- Técnicavocal, ornamentacio i glosses segons
documentaci6 detractats medievalsi renaixentistes
(J. de Moravia, J. Grogeo, F. de Colonia, D. Ortiz
)

2 .- Materiagrepliques historiques: Viola d arc
model de 1550, copia d’un fresc de la catedral de
Cuenca(lutier: Javier Martinez). Arc model S. XVI
(Boi Pages), cerdas negres, cordes detripade molto
i bordons tenyits d’ oxid de ferro segons técniques
anteriors al segle XVI. (artes&: J. Xandrich).

3.- Interpretacié del repertori: intabulacid alaviola
de peces polifoniquesa3 04 veussegonslapractica
descrita per Sylvestre Ganassi (1543) com cantar
alla viola.

Fernando Marin i Nadine Balbeisi



La vihuela de arco en la Corona de Aragén de
los siglos XI1V-XVI

Lavihuela de arco, probablemente el instrumento
musical mésrepresentativo delaCoronadeAragén
y dehecho, € antecesor decasi todos|os cordéfonos
europeos, fued artifice delagjecucion musical que
estuvo presente enlamayoriadelasmanifestaciones
artisticas de la época mas ilustre de la historia de
Espafia, €l Siglo de Oro, y acompafié con su musica
ainsignes personajescomo el Arcipreste de Hitay
Miguel de Cervantes. Seguin todas las fuentes, (lan
Woodfieldy otros...) tuvo susorigenesy su maximo
apogeo durante la Corona de Aragon.

Yaafinaes del siglo XIlI, Johannes de Grogeo y
Jerénimo de Moravia describen estas vihuelas de
arco ambivalentescon las que se podian tocar acordes
0 melodiasacompariadas de acordes, se acompafiaban
cancionesnarrativas o estroficasy setafiiarepertorio
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polifénico perteneciente alas adtas clases sociales,
en ambientes, celebraciones o banquetes cortesanos,
siendo equivalentes a laid del siglo XVI por su
flexibilidad y adaptabilidad.

Ladescripcion mésantiguadel instrumento pertenece
aJohannes Tinctoris (1445-1511): en sutratado De
inventione et usu musicae, 1481-83 dicequee fondo
esplanoy losbordescurvados (adiferenciadel ladd),
su invencion es claramente atribuida a los
espafioles...sedividen en dos categorias; de mano,
y dearco, aunquelaiconografiadel siglo XV muestra
los dos model os précticamente idénticos, donde se
califican demano o dearco en funcién delamanera
en que son tocadas y no seguin sus caracteristicas
fisicas.

Ascendencia en la Corona Aragonesa.

Muchos de los violeros y tafiedores de vihuela del
antiguo reino de Aragén (donde cohabitaban arabes,
judiosy cristianos), eran moros y judios, de forma
queal producirsesu expulsién delaPeninsulalbérica
en 1492, muchos serefugiaron en Italia. Laestrecha
relacion del reino con Italiaen tiempos de Alfonso
el Magnanimo (1394 — 1458), intensificada por la
anexion del reino de N&poles en 1506, favorecio la
répida difusion del instrumento por toda Italia
Ademésené afio 1492, un valenciano fue nombrado
Papa, Rodrigo Borja(Alejandro V1) y trgjo consigo
a Roma toda la capilla de la corte, la cual incluia
musicos de vihuela de arco.

En la peninsula, sin embargo, nacié una armonia
multicultural de gran influencia oriental, que en el
aspecto musical seapreciaen loscancioneros, donde



resuenan atishos del canto clésico persa, introducido
por el musico Zyriab en su exilio alapeninsulaen
el siglo X1, mezclados con la polifonia de vihuela
acompafiando la voz.

El humanistaVittorino da Feltre (1378-1448), que
abri6é en Mantua una escuela para la educacion de
loshijosdelosnobles, incluiaentrelas ensefianzas
obligadaslaprécticamusical consistenteen el canto
solista acompafiado de la lira da braccio (vihuela
de arco en Espafia). Este dato, que muestra la
continuidad de la préctica descrita por Jerénimo de
Moravia un siglo antes, de este género de canto
improvisado sobrelosacordesdelalira, vihuelade
arco o fidulamedieval, deviene unaconstante en el
ideal musical del humanismo renacentista al
reaparecer afinalesdel siglo XVI enlosmanifiestos
delacamerata fiorentina y en laobrade Vincenzo
Galilei Dialogo della musica antica edella moderna
(1581)

Repertorio

Deformageneral, e repertorioimpreso delavihuela
estddominado por lamUsicavocal, utilizando formas
enteramente compuestas fundadas sobre el discurso
retérico, expresado atravésdelapolifoniaimitativa.
Lamusicade danza, |as series de variacionesy las
piezas breves diversas forman menos del cinco por
ciento del repertorio.

Losayres cantados con acompafiamiento devihuela
engloban estilos diversos, yendo del canto
improvisado que Milan describe en El Cortesano,
parecido alaimprovisacién a laid en Italiacomo
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acompafiamiento de poemas latinos y vernaculos,
hasta los romances, utilizando los esquemas
arménicos comunes gque son transmitidos en el
Cancionero de Palacio y cantados por los mUsicos
y oracioneros acompafiados de vihuela. Lamusica
solista estd comprendida por el género de
improvisacion libre, que llega a su apogeo con las
fantasias de Milén, piezas fundadas en melodias
de cantus firmus, y de danzas y arreglos de ayres
espafioles.

Criterios de interpretacion

La presente grabacion esta basada en unarigurosa
interpretacion histéricamente documentadaen todos
SUS aspectos:

1.- Técnica vocal, ornamentacion y glosas segin
documentacion detratadosmedieva esy renacentistas
(J. deMoravia, J. Grogeo, F. de Colonia, D.Ortiz...)

2.- Materiales/replicas histéricas: Vihuela de arco
modelo de 1550, copia de un fresco de la Catedral
de Cuenca (laudero: Javier Martinez). Arco modelo
S. XVI (Boi Pages), cerdas negras. Cuerdasdetripa
decarneroy tefiidos|osbordones de 6xido dehierro
seglin técnicas anteriores a S.XVI. (artesano: J.
Xandrich).

3.- Interpretacion del repertorio: Intabulacion ala
vihuelade piezas polifénicasa3 04 voces segiin la
précticadescritapor Sylvestro Ganassi (1543) como
Cantar alla viola.

Nadine Balbeisi i Fernando Marin



TheVihueladearcoin theReign of Aragon from
the 14™-16" Centuries

The vihuela de arco (bowed vihuela) created a
foundation of musical achievement present in the
majority of the artistic manifestations of one of the
most illustrious periodsin the history of Spain, known
asthe“SiglodeOro” or the“GoldenAge.” Itisthe
musical instrument, which most likely, best
represented the Reign of Aragén and is considered
the ancestor of almost all European chordophones.
Its music accompanied notable personages as the
Archpriest of Hita and Miguel de Cervantes.
Accordingtoall sources(lanWoodfield and others...)
thevihuelahad itsoriginsand reached its peak during
the Reign of Aragon.

Already asearly astheend of the 13" century, Jerome
of Moraviaand Johannes de Grogeo describe these
variable vihuelas de arco as being instruments that
could play chords, or melodies accompanied by
chords, which accompanied narrative or strophic
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songs, and which were used to play polyphonic
repertoire pertaining to high social classes. The
vihuelas were played in courtly settings, for
celebrations or pal ace banquets and were considered
equivalent tothelutein the XVI century because of
their flexibility and adaptability.

Theearliest description of theinstrument isconnected
with JohannesTinctoris (1445-1511) and histreatise
De inventione et usu musicae 1481-1483, which
states that the bottom isflat and the borders curved
(unlike the lute). Itsinvention is clearly attributed
to the Spanish... being divided into two categories:
plucked and bowed, although iconography of the
15" Century show both models being practically
identical, implying that the plucked or bowed version
isonly an indication of the manner of playing and
not necessarily of the physica characteristics.

Ascendancy in the Reign of Aragon

Many of the vihuela makers and players in the
Kingdom of Aragon were moorsand jewsin atime
when arabs, jews and christians cohabited. After
their expulsion from the Iberian Peninsulain 1492,
many of them sought refuge in Italy. The close
relationship between the Kingdom of Aragén under
Alfonso the Magnanimous (1394 — 1458) and Italy
stimulated a fast diffusion of the instrument
throughout Italy, which was further intensified by
the annexation of the Kingdom of Naplesin 1506.
Moreover in 1492, Rodrigo Borja (Alexander V1),
originally from Valencia, was elected Pope. With
him he took the entire chapel of the court to Rome,
which included vihuela de arco players.



Nevertheless, amulticultural harmony with oriental
influence was given birth on the peninsula. These
effects can be appreciated in the Cancioneros, where
tracesof classical Persian song resound, mixed with
polyphony in the vihuel a-songbooks accompanying
thevoice. Thiswasintroduced by thearab musician
named Ziriab during his exile on the Peninsulain
the 11" century.

The humanist Vittorino de Feltre (1378-1448), who
opened a school in Mantua to educate the sons of
nobility, included music lessons as a requirement.
These lessons consisted of a soloist accompanied
by the lira da braccio (vihuela de arco in Spain).
Thisinformation showsacontinuation of the practice
described by Jerome of Moraviainthe prior century,
which was atype of improvised song on the chords
of the lira, vihuela de arco or medieval fiddle. It
became a steadfast musical ideal in Renaissance
humanism which reappears in the 16" century in
the meetings of the Florentine Camerataand in the
work of Vincenzo Gdlilei Dialogo dellamusicaantica
e della moderna (1581).

Repertoire

In general, the printed repertoire for the vihuelais
dominated by vocal music, using compositional
methods entirely based on rhetorical discourse
expressed through imitative polyphony. Dancemusic,
setsof variationsand diverse short piecesform less
than five percent of the repertoire.

Thesung airsaccompanied by thevihuelaencompass
diverse styles. These styles extend from improvised
song that Milén describesin El Cortesano, similar
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to the improvisation to the lute in Italy used as
accompaniment of latin and vernacular poems, to
the Romances. These songs used common harmonic
sequences that were transmitted in the Cancionero
de Palacio and sung by musicians and orators
accompanied by the vihuela

Solo music is comprised of free improvisation that
reached its peak with fantasiesby Milén, whichwere
based on cantusfirmus, and dances and arrangements
of Spanish airs.

Sandards of interpretation

Musical performance in this recording is based on
rigorous research of period documentsin al of its
aspects:

1. Vocal technique, ornamentation and diminutions
according to Medieval and Renaissance treatises.
(J. of Moravia, J. Grocheio, F. deColonia, D. Ortiz...)

2. Historical replicasand materials: Vihueladearco
model of acopy from a1550 fresco in the Cathedral
of Cuenca (instrument builder: Javier Martinez).
Bows are 16" century models (bow maker: Boi
Pages), black bow hairs, ram gut strings, bordon
strings dyed in iron oxide according to techniques
anterior to the 16™ century. (Hand craftsman: Javier
Xandrich).

3. Interpretation of the repertoire: Arrangements
of 3 or 4 voice polyphonic pieces according to the
practice described by Sylvestro Ganassi (1543) such
as“Cantar alaviola”

Fernando Marin and Nadine Balbeisi
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CANTARALLAVIOLA

Nadine Balbeisi, soprano (Jordania/ EUA)
FernandoMarin, violad' arc (Espanya)

Cantar alla Viola, I’ art renaixentistad’ acompanyar el
cant amb unaviolad' arc o degamba, unaantigamanera
jaoblidadaderealitzar polifoniaamb instrumentsd'’ arc,
vainspirar el gambista Fernando Marin i la soprano
Nadine Balbeisi alacreaci6 d’ aguest peculiar duo. La
practicad’ aquestamanerad’ acompanyar laveu ladescriu
deformadetallada Silvestro Ganassi ala seva Regula
rubertina de 1542, i latrobem descrita en altres fonts
comlI| librode cortegiano (Veneécia, 1528) deBaldassare
Cadtiglioni. Segonslesinstruccionsdonadesper Ganass,
Fernando Marin tabulao adaptaper alaviolamadrigas
i cangons del renaixement i del barroc.

Cantar alla viola investiga la recuperacié historica
d'instruments de lafamilia de laviola de gamba, com
laviolad'arc, d’ origenibeérici lalyra-viol anglesa. Els
instrumentsquefaservir e duo sonfidelsreproduccions
de models historics del Renaixement, tant en la seva
formacom en lestécniques de construccid. Elsmodels
delsarcs estan també sel eccionats acuradament segons
criterishistorics. Unaespecial i depuradatécnicaen el
maneig del’ arc permet mantenir " harmoniai aproximar
el so ala veu humana, de manera que s hi barregi
perfectament, cosaque li dénaunes condicionsideals
per al’acompanyament del cant. Cantar alla viola ha
participat en nombrosos festivalsi concertsaBélgica,
Alemanya, Espanyai alaRepublicaTxeca El duo ha
estat finalista en dues ocasions del concurs de musica
antiga d’Anvers, International Young Artist’s
Presentation. El fruit de la seva intensa recerca en el
repertori I"ha portat al descobriment de compositors
inédits del Renaixement. Exemple d’aix0 és
I’enregistrament de laintegral del’ obrapolifonicade
Joan Blas de Castro (1539-1631) (lloat per la critica
internacional), el Second Book of Songs and Ayres de
Robert Jones, i aquest CD sobrelaviolad' arcalacorona
d Arago.

CANTARALLAVIOLA

Nadine Balbeisi, soprano
Fernando Marin, vihuelade arco

Cantar allaViola, €l arte renacentistade acompaiar el
canto con unaviola de arco o da gamba, una antigua
manera caida en €l olvido de redizar polifonia con
instrumentosdearco, inspird a gambistaFernando Marin
y lasoprano NadineBalbeis alacreacion deeste peculiar
duo. La préctica de esta manera de acompafiar lavoz
ladescribe deformadetallada Sylvestro Ganassi en su
regola rubertiana de 1542, y la encontramos descrita
enotrasfuentescomo Il libro del cortegliano (Venezia,
1528) de Baldassare Castiglioni. Seguinlasinstrucciones
dadas por Ganassi, Fernando Marin intabula o adapta
para la viola y canto madrigales y canciones del
renacimiento y barroco temprano. Cantar alla viola
investigaen larecuperacion histéricade instrumentos
delafamiliade lavioladagamba, como lavihuelade
arco, de origen ibérico y la lyra-viol inglesa. Estos
instrumentos usadosen € duio son fielesreproducciones
demode oshistéricosde renacimiento, tanto en suforma
como en las técnicas de construccion. Los modelos de
los arcos estan también sel eccionados cuidadosamente
segUn criterioshistéricos. Unaespecia y depuradatécnica
en el manejo del arco permite mantener la armoniay
aproximar €l sonido a la voz humana, mezclandose
perfectamente con €lla, otorgando unas condiciones
ideales parael acomparfiamiento del canto. Cantar alla
viola haparticipado en numerososfestivalesy conciertos
en Bélgica, Alemania, Espafia
y Republica Checa. El dio ha
sido finalistaen dos ocasiones
del concurso demusicaantigua
de Amberes, International
Young artist's presentations. El
fruto desuintensainvestigacion
en el repertorio ha llevado al
descubrimiento decompositores
inéditos del renacimiento,



ejemplo de lo cual puede verse en su grabacion dela
integral de la obra polifénica de Juan Blas de Castro
(1539-1631) (alabado por lacriticainternacional) y el
Second Booke of Songs and Ayres de Robert Jones, y
en este CD sobre la vihuela de arco en la Corona de
Aragon.

CANTARALLAVIOLA

Nadine Balbeisi, soprano
FernandoMarin, vihuelade arco

Canter allaViola, the art of accompanying the voice
with the Viola da Gamba, is a forgotten technique of
using a bowed instrument to play polyphony and
harmony. The rediscovery of this method of
accompaniment inspired the soprano, Nadine Balbeisi,
and the viola da gambist, Fernando Marin, to create
thisrare duo. Detailed descriptions of the practice of
this delicate manner of accompanying the voice are
found in sources as“ Regola Rubertiana” by Sylvestro
Ganassi (1542) and in “1l libro del cortegliano” by
Baldassare Castiglione, Venezia(1528). According to
Ganassi's instructions, Fernando Marin adapts
madrigals and songs from the Renaissance and early
Baroquefor theviol and voice. The duo researchesthe
different kinds of Violas da Gambaused to accompany
the voice, such as the Spanish vihuela de arco, the
bowed version of the vihuela de mano (plucked) and
the English Lyra-viol. Both instruments have been
historically reproduced, according to their shapeaswell
as the methods and techniques used in building them.
Historical bows are just as carefully researched and
selected. Theinstruments sustain harmonies by using
a specia bow technique, which creates a sound that
mixesidealy with thehuman voice. Through extensive
research intherepertoire, they have encountered lesser-
known composers, whose works have yet to be played
and recorded. Cantar ala Viola has performed in
festivalsand concert seriesin Germany, Spain, Belgium

9

and the Czech Republic. The duo hasbeen afinalist on
two different occasions in the competition for early
music in Antwerp International Young Artist’s
Presentation. Fruition of intensive research can be heard
intheir critically acclaimed recordings: “ The Complete
PolyphonicWorksof Juan Blasde Castro (1561-1631)"
and “The Second Booke of SongsandAyres’ by Robert
Jones.
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[1] Benedicamus XIV
Haec est mater

Domini sanctissima,
Castitate stabili, karissima,
Per quam nostra concio:
Benedicamus Domino

[2] Avemarisstella
Ave, marisstella,
Dei mater alma,
atque semper virgo,
felix cadli porta.

[4] Para verme con ventura
Que me dexe conquerella
Masvalebivir sinella

El quenuncasintié gloria

No siente tanto la pena.

Como el quesevi6 envictoria
Y después esta en cadena.
Alcancar victoriabuena

Y a meior tiempo perdella
Masvaebivir sinella

[5] No se puedellamar fe
Laqueen obrasno lo fue.
Aunque mucho mequeréis,
Pues que no meremediéis,
Vos sois laque me matais
Yo devos me quejaré.

[6] Esla causa bien amar
Delavidacon que muero,
Que, solo por os mirar,

A mi tristeremediar

No sé, ni puedo ni quiero.
Vos solo tenéis poder
deremediar mi tormento;

Vos solo podéis hazer
Demi tristuraplazer

Y excusar mi perdimiento.
Y con todo mi penar

Vos sois mi bien verdadero:
Vos me podéis remediar

Yo sin vos de mi gozar

Ni sé, ni puedo ni quiero.

[8] RomancedeMoriana
Con pavor recordd el moro
y empeg6 de gritos dar:
Mis arreos son las armas,
Mi descanso es pelear.

Mi camalas duras pefias,
Mi dormir siempre esvelar,
Mis vestidos son pesares
que no se pueden rasgar.
No dexando cosaavida
De quanto puede matar,
Hastaque halle lamuerte
Que amor no me quiere dar.

[9] O Gloriosa Domina
Excelsasuprasidera:
Quitecreavit provide
Lactasti sacro ubere.

[10] Como puedo yo bivir
Si el remedio tras que ando
No tiene como ni quando.
El como no puede avello
quando no sa d’ esperar.
Mas ay siempre en mi pesar
quando y como padegello.
Como podré sostenello

Si el remedio tras que ando
No tiene como ni quando.

[11] No soy yo quien veisbivir,
No soy yo,

Sombrasoy del que muri6.
Sefiorayano soy ya

quien gozabavostragloria.
Yaes perdidami memoria

que nel otro mundo esta.

El quefue vuestroy ser,

No oy Yo,

Sombrasoy del que muri6.

[13] Mé&svaletrocar placer por
dolores,

que estar sin amores.

Donde es gradecido esdulce el
morir,

vivir en olvido aguél no esvivir.
Mejor es sufrir pasion y dolores
gue estar sin amores.
Esvidaperdidavivir sin amar,

y més es que vida saberlaemplear.
Mejor es penar sufriendo dolores,
que estar sin amores.

Lamuerte esvitoriado bive
aficion

que esperahaver gloriaquien
sufre pasion

Més vale presion de tales Dolores
que estar sin amores.

El qu’ es més penado més gozade
amor

qu’el mucho cuidado le quitael
temor

Assi qu’ es mejor amar con
dolores

que estar sin amores.



[14] Quetodos se passan en
flores,

misamores.

Lasflores que an nagido,

Del tiempo que os he servido.
Derribolavuestro olvido

y disfavores.

Que todos se passan en flores.

[15] Si lanoche haze escura
Y tan corto esel camino
Como no venisamigo.
Lamedianoche es pasada

Y el que me penano viene.

Mi desdichalo detiene

Que nasgi tan desdichada.
Haze mebivir penada

Y muestrase me enemigo.

[16] ¢Qu’esdeti desconsolado,
qu'es deti, rey de Granada?
¢Qu'esdetutierray tus moros,
doénde tienes tu morada?

Reniegayade Mahoma
y de su setamalvada,
quebivir ental locura
esunaburlaburlada

Torna, térnate, buen rey
anuestraley consagrada,
porque, si perdiste el reino,
tengas el alma cobrada.
Detalesreyesvencido
honrate deve ser dada

iO Granadanoblecida,
por todo el mundo nombrada,

hasta aqui fueste cativa
y agorayalibertadal

Perdidte el rey don Rodrigo
por su dicha desdichada,
ganéte el rey don Fernando
con ventura prosperada,
lareinadofia lsabel,
laméstemiday amada:
ellacon sus oraciones,

y é con muchagente armada.

Seguin Dios haze sus hechos
Ladefensa era escusada,
Que donde El pone su mano
Loimpossible es casi nada.

[17] Benedicamus| X
Benedicamus Domino

[18] Pangelinguagloriosi
Corporismysterium,
Sanguinisquepretiosi,
Queminmundi pretium
Fructusventrisgenerosi
Rex effudit Gentium.

[20] Un dolor tengo en el alma
No saldrasin quellasalga.

Que no sa de presumir

Siendo & mal detal manera.
Quel dolor puedasalir

Queno salgaellaprimera.

Y aunque laRazén mevalga
No saldrasin quellasalga.

[21] Dime Robadora
que te mereci

que ganas agora

que muerapor ti.

Yo siempresirviendo
tu siempre olvidando.
Yo siempre muriendo
tu siempre matando.
Yo soy quien t’adora
y tu contrami

que ganas agora

que muerapor ti.
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