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CATALA

“...esacomodada y propia para cantar. Tafier. Dangar
saltar y correr, baylar y zapatear, ruando con ella
cantando y representando mil amorosas pasiones con
su ayuda. Es salsa para el contento, desterradora de
pesares y cuidados, pasatiempo a los tristes, consuelo
a los solos, alegria a los melancélicos, templanca a
los coléricos, da seso a los locos y enloquece a los
sanos, es esclava del tiempo, no la ofende ninguna de
las comodidades que el delicado laud teme, no ay
humo ni calor, ni frio ni humedad que la incomode,
es como la rosa siempre viva. Si presto se destempla,
bien presto se torna a templar, si se rompe con dos
sueldos se acomoda...”

Fragment del prolegdel “Metodo Mui facilissimo para
gorender aTafler laguitarraalo espafiol” LuisdeBricefio.
Paris (1626)

Reconstruint a Bricefio

Quanvaiginiciar & meuestudi delsinstrumentshistorics
de corda polsada va arribar a les meves mans, entre
altres Ilibres de guitarra del segle XVI1, e “Metodo
mui facilissimo para aprender a tafier la guitarra a
lo espafiol” de Luis de Bricefio. Em va causar una
particular impressié entrobar en unadeles sevespagines
el text de la folia “Bolava la Palomita”, que
sorprenentment haviaaprésenlamevainfanciagracies
alamevamare. En aquest moment vasorgir lainquietud
desaber quehi haviadarreredel’ enigmétic personatge
deLuisdeBricefioi el seumetode, decom eraqueno
existiacap tipusdereferenciaen elsllibresd historia
delamusica, i com eraquevasobreviure aguestacangd
des de que va ser publicada a Franga el 1626 fins al
diaen que lamevamare vavoler entretenir-me amb
aguellatonada.
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Deu anysdesprés, I any 2014, no vaig tenir dubtesen
assumir aguest estudi com a part de lamevates de
master a la Universitat Autonoma de Barcelona. El
primer repte vaser com abordar musicalment unllibre
quenoméscontétextos, laxifradeguitarrai unespetites
indicacions de la direcci6 dels rasgados; aixi, vaig
comengar per consultar estudis anteriors sobre aguest
meétodei cercar coincidenciesentreelstitolsi lamUsica
del’ época escrita en partitura o tablatura. D’ aquesta
maneravaig aconseguir reconstruir agunespecesprenent
elements d’ aguestes fonts i adaptant-losal contingut
delstextosi al’ acompanyament de L uis de Bricefio.
Posteriorment, vaig tenir la necessitat de buscar una
metodol ogiaper reconstruir lesmelodiesqueno tenien
cap tipusdefont precisa, i en aguest punt, vaig recorrer
alamevaguitarrai lamevaveu per donar vidaaaguestes
tonades.

De maneraparticular lamevamemoriamusical emva
guiar d’'una manera gairebé inconscient per cantar i
tocar els tonos i, paral-lelament, la guitarra em
suggeriamitjancant els seus acords i posicions, una
liniamelodica per a cant. Ates que no podia fer una
reconstruccié nomésapartir delamevapercepcio del
material i del meuimaginari delamusica, vaig decidir
fer un experiment que consistiaen gravar unabase de
son o aire d' unadeles pecesi demanar aun grup de
cantants professional s dedicatsalamusicaantiga, que
individual ment cantessin sobreellael text corresponent
deixant-se portar per lasevaintuicio per posar el text
i crear el material melodic. Sorprenentment, en
transcriurei comparar lesdiferentsversionsdelamateixa
tonada, totes resultaven molt similars, només
diferenciant-se per petitsgirsi canvissubtilsdel ritme.

Aquests resultats em van fer pensar que la notacié
utilitzadaend llibreno eraper resincompletao ambigua,
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i que simplement per cantar latonada eranecessari el
text, un patré harmonic, I" aire oladansasobrelaqual
estaconstruidai, sobretot, les ganes de cantar-la.

1Vida Bona! ésuntreball enel qual elscantants, ballarins
i instrumentisteshan aportat lasevaexperiénciapersona
i €l seuimaginari musical per reconstruir lamusicai
I’ entorn del Metodo Mui facilissimo. Esun homenatge
aLuisdeBricefio, alsorigensdelaguitarrai atotsels
tafiedores que durant segleshan transmes, de generacio
en generacio, I’ art d acompanyar el cant i ladansa.

Edwin Garcia Gonzélez

Luis Bricefio i els graons del villano i de la sarabanda

En 1626 Robert Ballard vaimprimir aParisun Ilibret
de 24 folis en cuarto titulat Metodo mui facilissimo
para aprender a tafier la guitarra a lo espafiol.
Compuesto por Luis de Brigfieo [sic.] y presentado a
Madama de Chales. En el qual se hallaran cosas
curiosas de Romanges y Seguidillas. Juntamente sesenta
liciones diferentes. Un metodo para templar. Otro para
conocer los aquerdos. Todo por una horden agradable
y facilissima.. El seu autor, de possible origen gallec
segons José Castro Escudero, ha passat ala historia
delamusicacom aautor del primer tractat de guitarra
decinc ordresimprésaFranga, el qual ésalavegada
laprimerafont del sistemade notaci6 abrevjadad acords
conegut com cifra castellana. El seu contingut musical
no ha despertat tant interés a causa de I'imperfeccié
delasevaescriptura, i potser també pel seu caracter
de musica popular i lleugera. Doncs el Metodo mui
facilissimo de Luis Bricefio és, sobretot, el repertori
d’un mestre de tonos, ésadir, un misic més o menys
format que ensenyavad’ oidai de memoriaelsacords
basics per poder acompanyar alaguitarratonos i sons

dedansa. Estambéunamostradel’ esplendor queestava
tenint laguitarrade cinc ordresi lamaneradetafierla
al rasgueado no només a Espanya (on curiosament no
esvapublicar cap escrit d’ aguestes caracteristiques)
sin6 a Europa occidental, en aquells anys de la ‘ Pax
Hispanica’, en qué elsaspectes|udicsi popularsdela
cultura espanyola es van posar de moda, sobretot a
Francaialtalia Certament la guitarrade cinc ordres
gaudia llavors d’una enorme popularitat a I’ Europa
Ilatina. Eren habituals les agrupacions, anomenades
‘musiquesdecordes formadesper guitarristes cantants,
normal ment quatre, s béagunesreferenciesliteraries
ensparlen deconjuntsqueincloienfinsavuit guitarristes.

L’ escassetat de dades biografiques ens porta a tragar
dues possibles caracteritzacionsdel nostre personatge,
potser no excloents. D’ una banda podria haver estat
un heterodox que, qui sap si fugint de la Inquisicio,
hauria escapat d’ Espanya i sobrevivia com a mestre
de tonos en un Paris seduiit per lamoda espanyola. |
d'atrabandahi hauriaun L uisde Bricefio ben relacionat
i proper ala gent poderosa. En suport de la primera
hipotesi tindriem lapropianaturalesadel s seusversos,
de vegades obscensi irreverents amb lanoblesa («El
caballo del marqués cojo, manco y rabon es») i amb
el clergat («Romance de la chacona») a més del
contingut biografic que sembla transmetre'ns en el
«Romance hecho por el sefior Luys contra los que se
burlan de su guitarra y de sus canciones» que tanca
el Métode, i en particular elsversosque diuen «Nadie
me juzgue mi vida/ si soy cristiano 0 soy moro», versos
dificilment publicables dins de I’ Espanya que estava
expulsant al's seus moriscos només un any abansdela
primeradatadelapresénciade Bricefio aParis. A més,
la seva encesa defensa de la guitarra a la dedicatoria
semblareflectir lasevanecessitat d' ellaper subsistir.
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En suport delasegona hipotesi existeixen evidencies
queel relacionen amb personatgess bénod' " acurnia’

al menysnotables: I’alumnaMadame de Chalesaqui

dedica el seu Métode i els autors dels dos poemes
laudatoris que segueixen a proleg: M. Du Préi el

“senyor” Franquetot, identificats per Daniel Devoto
com DeniseNaturel, donadel noblePhilibert deChalles,

i elsconsellersreials Barthélemy Du Préi Robert de
Franquetot, senyor de Loigny. Aix0 apuntaaun Luis
deBricefio benrelacionat. D’ dtrabanda, lapresencia
entre les cancons del Métode d'una «Cangion a la
reyna de Frangia»composta amb motiu de I enllag
d'Annad' Austria, fillade Felip 111, amb Lluis X111 de
Francacelebrat el 1615 aBordeus, obrelapossibilitat
que tingués relacié amb el cercle espanyol a voltant
delareinai amb el secretari i intérpret reia, el gramatic
i aventurer Ambrosio de Salazar. Aquesta cango, el

qual incipit literari posacDesembarca en Bordeaos el

sol de Espafia», va ser copiada per Marin Mersenne
enel seutractat enllati Harmonicorum Libri X11 (Paris,
1648) per exemplificar laxifracastellanaper aguitarra,
i conté bastantes analogies amb altres dues cangons
dedicades acelebrar |’ enllag que va publicar Etienne
Moulinié amb tablatura francesa per a guitarraen el

seu llibre Airs de cour avec la tablature de luth et de
guitarre [...] Troisiesme livre (Paris, Pierre Ballard,

1629): «Cuando borda el campo verde» i «Repicaban

las campanillas». Possiblement les tres cangons van
ser compostes 0 adaptades en el s ambients espanyols
propersalareina, qui sap si pel mateix Bricefio queja
estavaaPariscom aminim unany abansdel’ arribada
aFrancadel seguici delainfanta. Sabem aixo gracies
al sonet laudatori quesignaen elspreliminarsdel llibre
Vida y muerte de los cortesanos. Compuesta por el

Sefior de Moulere, caballero gascon (Paris, Gil Robinot,
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1614). Sense cap evidencia, James Tyler haaventurat
quevapoder arribar alamissi6 diplomaticaencarregada
de preparar |"enllag real, perd tal afirmacié sembla
improbable perqué per a aix0 caldria assumir a un
Bricefio cortesa a Madrid i resulta obvi que els seus
versos —generalment una micaprimitiusi carrinclons
quan no beuen directament delaliricapopul ar—estan
molt més aprop dels cecs i els poetes populars que
del spoetes cortesanscomAntonio Hurtado deMendoza.
D’ altra banda, els seus vincles francesos van poder
haver-se establert amb total independénciadelscercles
espanyols*“oficials” aParis. Segonsdonen aentendre
atrespassatgesdel Romang fina del Métode, I’ ocupacio
del ‘sefior Luis' sembla haver estat tocar en festes i
vetllades musicals, amés de fer classes de guitarraa
I’ estil espanyol.

Tot i que latirada del Métode no sembla haver estat
gran, a jutjar per I'Unic exemplar conservat, dos
tractadistesfrancesos esvan fer resso d'ell. A mésde
Mersenneel citatambé Pierre Trichet en el seutractat
manuscrit Traité des instruments (ca. 1640), transcrivint
el nom del nostre guitarristaamb el mateix error dela
portadadel’imprésdeBalard: «[...] etd unautre[livre]
de Louis de Bricfieo Espagnol imprimé a Paris I’an
1626 ouil enseignelamethode deiolier delaGuiterre
par chifreset par lettres». Per tant segurament Trichet
vatenir al davant un exemplar del Ilibret, senyal que
aguest vatenir vidamésenlladel cercled alumnesde
Bricefio, que segurament van ser els principals
destinatarisd’ aquest esforg editorial. No obstant aixo
el nom de Luis Bricefio esta totalment absent de les
fontsespanyoles.

Per as estudiosos de lamusica, I” aspecte que més ha
cridat I atencié del Métode és el fet de ser laprimera
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font impresa del sistema de xifrat d’ acords conegut
comacifra castellana. Deu anysdesprésdelaimpresso
del Métode, Mersennevapublicar duestaules, lesxifres
presenten variants entre sf i respecte alade Bricefio.
Adquestes discrepancies en el vaor dels signes son
suficientsper revelar queel ‘ sefior Luis no vainventar
laxifracastellana, cosaque per cert el noesvaatribuir,
ni vaser I" tnic guitarristaespanyol actiu aParis. D' dtra
banda, I"'imprés de Bricefio presenta algunes
inconsisténcies, fruit probable delaimpossibilitat de
traslladar alaimpremtaels caracters manuscritsdela
xifra. Pero e principal escull per alasevainterpretacio
actua rauen|’absénciatotal defiguresritmiquesi de
melodies per ales Iletres. Aquestes circumstancies,
perd, poden ser salvades en no pocs casos. La
reconstrucci6 menys problematicaés quan el material
musical es basaen una pega coneguda.

Aixi, lareconstrucci6 de «La espafioleta» no presenta
problemesjaque pot identificar-sefacilment graciesa
que aguest son té nombroses versions per a guitarra
rasguejada i puntegjada. El mateix succeeix amb la
«Danza del acha», amb un text popular (“Tu la tienes
Pedro””) que esvacantar en diversesobresdramatiques
de génere menor, com el Entremés de los 6rganos y
sacristanes, el Baile de los elementosi € Baile burlesco
del Conde Claros amésd' unaversio per aguitarraen
tabulaturafrancesa(M SRés 1402) que semblaprocedir
delade Bricefio.«Al villano que le dan» —delaqual hi
ha una versié polifonica a la Biblioteca Nacional
d Espanya-i «El cavallo del marqués» son dues||etres
per cantar sobre el popular son del Villano mentre que
«Andalo caravanda» respon al patré ritmic harmonic
de la sarabanda espanyolai «Vida bona, vida bona»
d delaxacona. D’ dtrabanda, «Quien havra que agora»
esbasaen lamatriu delapavanaespanyola «Si quereis

que os enrame la puerta» esta basada en laférmula
harmonicadelafolia i téconcordances, tambéen format
delletraamb acords, aFloréncia, Romai Paris. «Bolava
la palomita» s hagravat en aquest disc usant unamusica
nascudadel compromisentrelaversié deBricefioi la
versioinfantil anblamateixalletraque s haconservat
en paisosd’ AméricalL latina. Altres dos exemples de
folies cantades son «Si tus ojos me han mirado» i
«Ventecillo mumurador», text molt difés a Espanya
amb diferentsversionsmusicals.

La«Danca o entrada de sarao espafiol»s ajustaamb
la «Sarabande la morisca baila» del ja esmentat
manuscrit Rés 1402. «Ay amor loco» éssegonsel mateix
Bricefio un tono francés amb paraules espanyoles: es
tractade|’ adaptaci 6 de unalletrapopular castellana—
quevan fer servir entred’ dtresLope de Vega, Agustin
Moreto o Francisco Bernardo de Quirés—aun son de
sarabande molt difésaFranca Aquestatonadaarribaria
méstard aEspanyai seriaanomenada ““Ruede la bola™.

El romang «Todos se burlan de mi» és I’Gnica
composici6 que no té xifres de tot el Métode, pero
portalaindicaci6 de cantar-sea tono del «Ay, ay, ay»,
del qual existeix una versio amb text i xifres ala
Biblioteca Nacional d’ Espanya que ha servit de base
en aguesta ocasi 6.

Finalment, altres composi cions no presenten cap tipus
deconcordancao andogia, comése casdelescorrandes
«Yojaméssupedeamors» i «Quetengayoami mujer»,
laseguidilla«No mecasemi madre» 0 el romang «La
bellaCeliaque adora», pero els seus acords of ereixen
suficients Ilocs comuns amb el repertori conegut per
permetre aventurar-se en la seva reconstruccié amb
bastants aspectes de credibilitat.
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Luis de Bricefio va ser un de tants mestres de tonos
quevan fer possiblel’ existénciad’ unamusicapopul ar
associada a la guitarra. La seva singularitat és la
supervivenciadel seu llibre. | aqui éson rau la seva
grandesa: permetre’ nsentreveure un context en el qual
laguitarraeraun element fonamental delaculturadel
Barroc, dominada per unaserie de matrius culturals—
de les quals els sons arquetipics van tenirla seva
correspondencia musical— que afectaven per igual al
music cultei el popular. Com diu Bricefio en el proleg
que dedica a Madame de Chales«por venir a la
extremidad de esta giengia es negesario subir por los
escalonesdel villanoy de la Carabanda».

Francisco Alfonso Valdivia

La Sonorosa

La Sonorosa és una agrupacié que proposa noves
maneres de reconstruir i interpretar €l repertori ibéric
dels segles XVII i XVIII. Els seus integrants son
professionalsespeciditzatsen lainterpretacié demusica
i dansahistorica, formatsenimportantscentresdenivell
internacional com L’ Escola Superior de MUsica de
Catalunya(ESMUC), laScholaCantorum Basilensis,
I"Ingtitut del Teatre de Barcelona, ?2a Université de
Montréal i el Royal College of Music aLondres.

Han participat en diversos festivals especialitzats en
muUsicai teatre historic com: Festival demUsicaAntiga
delsPirineus, Festival Maremusicum (RoguetesdeMar),
Cicle Coliseo Clésico del Real Coliseo de Carlos|I|
(San Lorenzo del Escoria), Festival Tiana Antiga,
Festival Internacional de guitarra Ex-Corde (Molina
d'Aragon), Festival Espurnes Barroques (Solsona),
Festival Enclaves (Huesca) i en el cicle de concerts
del Museu Nacional de Colombia.
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LaSonorosacfereix espectaclesviusi frescosmantenint
la fidelitat documental en la interpretacié musica i
incorporant elements de la dansa, la literatura i la
iconografia histéricamente informada, en les seves
propostes esceniques.

Edwin Garcia Gonzélez

Neix aBogoté (Colombia) i comencaelsseusestudis
alaPontificiaUniversidad Javerianaon obté el 2004
el grau superior de guitarra classica. El 2011 rep el
grau superior eninterpretacio d' instruments historics
de corda polsada a I’ Escola Superior de MUsica de
Catalunya(ESMUC) amb Xavier Diaz Latorrei Ménica
Pustilnik, i posteriorment el grau de master en
interpretacié de musica antiga i musicologia a la
Universitat Autonoma de Barcelona (2015), sota la
tutoriade MaraGalassi.

Hacol-laborat amb agrupacions comLos MUsicos de
SuAlteza, I’ Orfed Catald, la Compafiia Naciona de
Teatro Clasico de Madrid, I’ Orquestradel gran teatre
del Liceu, LaDispersione, I’ Orquestra Simfonicadel
Vallés, el cor de cambra Francesc Valls de la catedral
de Barcelona, ??MUsica Ficta, Vespres d' Anardi,
Xuriach, la Boz Galana, I’Arcadia i Les Talens
Lyriques,entred altres.

En|’ actualitat desenvolupauntreball d'interpretacio i
investigaci 6 sobrelamusicasense notacié musical dels
seglesXVI1i XVIII alaPeninsulalbérica, i ésfundador
i director del’ agrupacié La Sonorosa.
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““...esacomodada y propia para cantar. Tafier. Dangar
saltar y correr, baylar y zapatear, ruando con ella
cantando y representando mil amorosas pasiones con
su ayuda. Es salsa para el contento, desterradora de
pesares y cuidados, pasatiempo a los tristes, consuelo
a los solos, alegria a los melancélicos, templanca a
los coléricos, da seso a los locos y enloquece a los
sanos, es esclava del tiempo, no la ofende ninguna de
las comodidades que el delicado laud teme, no ay
humo ni calor, ni frio ni humedad que la incomode,
es como la rosa siempre viva. Si presto se destempla,
bien presto se torna a templar, si se rompe con dos
sueldos se acomoda...”

Fragmento del prélogo del “Metodo Mui facilissimo
paraaprender aTafer laguitarraalo espafiol” Luisde
Bricefio. Paris (1626)

Reconstruyendo a Bricefio

Cuandoiniciémi estudio delosinstrumentos histéricos
decuerdapulsadallegd amismanos, entre otroslibros
deguitarradel siglo X VI, el “Metodo mui facilissimo
para aprender a tafier la guitarra a lo espafiol” de
LuisdeBricefio. Estemecausb unaparticular impresion
al encontrar en unade sus paginasel texto delafolia
“Bolava la Palomita’, que sorprendentemente habia
aprendido en mi infancia graciasami madre. En ese
momento surgid lainquietud de saber qué habiadetras
del enigméti co persongjedeL uisdeBricefioy sumétodo,
de como no existia ningln tipo de referencia en los
libros de historia de la misica a este respecto, y de
como sobrevivié esta.cancion desde que fue publicada
en Franciaen 1626 hastael diaen que mi madre quiso
entretenerme con aquellatonada.

Diez afios después, en €l afio 2014, no tuve dudas en
asumir este estudio como parte de mi tesis de méster

CASTELLANO

enlaUniversidad Auténomade Barcelona. El primer
reto fue como abordar un libro que sblo contienetextos,
lacifrade guitarray unas escuetasindicaciones dela
direccion delosrasgados; asi, comencé por consultar
estudios anteriores sobre este método y buscar
coincidenciasentrelostitulosy lamusicadelaépoca
escritaen partitura o tablatura. De estamaneralogré
recongtruir algunas piezastomando € ementosdedichas
fuentesy adaptandolosal contenido delostextosy a

acompafiamiento de Luisde Bricefio. Posteriormente,

tuve la necesidad de buscar una metodologia para
reconstruir las melodias que no tenian ningtin tipo de
fuente precisa, y en este punto, recurri ami guitarray
ami voz paradar vida a estas tonadas.

Deforma particular, mi memoriamusical me guié de
una manera casi inconsciente para cantar y tocar las
piezasdel libroy, paralelamente, laguitarrasugeriaa
travésde susacordesy posiciones, unalineamel édica
para el canto. Dado que no podia hacer una
reconstruccion Unicamente a partir de mi percepcion
del material y de mi imaginario de la musica, decidi
hacer un experimento que consistiaen grabar unabase
del son o aire de unadelas piezasy pedir aun grupo
de cantantes profesionalesdedicadosalamusicaantigua,
que individualmente cantasen sobre ella el texto
correspondiente dejandose llevar por suintuicion para
colocar el texto y crear el material melddico.
Sorprendentemente, al transcribir y comparar las
diferentesversonesdelamismatonada, todasresultaban
muy similares, solo diferenciandose por pequefiosgiros
y cambios sutilesdel ritmo.

Estos resultados me hicieron pensar que la notacion
utilizada en el libro no era para nada incompleta o
ambigua, que probablemente nuncaexistié unatnica
versién, y que simplemente para cantar este tipo de
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tonadas eranecesario el texto, un patrén arménico, el
aire o ladanza sobrelacua esta construiday, sobre
todo, las ganas de cantarla.

1Vida Bona! es un trabajo en €l cual los cantantes,
bailarineseinstrumentistas han aportado su experiencia
personal y su imaginario musical para reconstruir la
musicay el entorno del Metodo Mui facilissimo. Es
un homenaje a L uis de Bricefio, alos origenes de la
guitarray atodoslostafiedores que durante sigloshan
transmitido, de generacion en generacion, el arte de
acompafiar € cantoy ladanza

Edwin Garcia Gonzélez

Luis Bricefio y los escalones del villano y de la
zarabanda

En 1626 Robert Ballard imprimi6 en Paris un librito
de 24 foliosen cuarto titulado Metodo mui facilissimo
para aprender a tafier la guitarra a lo espafiol.
Compuesto por Luis de Brigfieo [sic.] y presentado a
Madama de Chales. En el qual se hallaran cosas
curiosas de Romanges y Seguidillas. Juntamente sesenta
ligiones diferentes. Un metodo para templar. Otro para
conocer los aquerdos. Todo por una horden agradable
y facilissima. Su autor, de posibleorigen gallego segin
José Castro Escudero, ha pasado a la historia de la
musica como autor del primer tratado de guitarrade
cinco 6rdenesimpreso en Francia, el cual esal mismo
tiempo la primera fuente del sistema de notacion
abreviadade acordes conocido como * cifracastellana .
No tanto interés ha despertado el contenido musical
del mismo debido alo imperfecto de su escritura, y
quizatambién por su caracter demuUsicapopular y ligera.
Pues el Metodo mui facilissimo de Luis Bricefio es,
ante todo, €l repertorio de un maestro de tonos, es
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decir, un masico més o menos formado que ensefiaba
de oido y de memorialos acordes basi cos para poder
acompafiar en la guitarratonos y sones de danza. Es
también un exponente del auge quelaguitarradecinco
6rdenesy el modo de tafierla alo rasgueado estaban
teniendo no solo en Espafia (donde curiosamente no
sepublicd ninginimpreso de estas caracteristicas) Sno
en Europa occidental en aguellos afios de la ‘ Pax
Hispanica' en quelosaspectoslidicosy popularesde
la cultura esparfiola se pusieron de moda, sobre todo
en Franciay enltalia Ciertamentelaguitarrade cinco
6rdenes gozaba entonces de una enorme popul aridad
enlaEuropalatina. Eran habitual eslas agrupaciones,
llamadas*‘ misicasde cuerdas formadas por guitarristas
cantantes, generalmente en nimero de cuatro, si bien
agunasreferenciasliterarias nos hablan de conjuntos
queincluian hastaocho guitarristas.

L aescasez de datos biogréficos nos|levaatrazar dos
posibles caracterizaciones de nuestro personaje, quiza
enmodo aguno excluyentes. Por unlado podriahaber
sido un heterodoxo que, quién sabe si huyendo dela
Inquisicion, habria escapado de Espafiay sobrevivia
como maestro de tonos en un Paris seducido por la
modaespafiola Y por otrolado estariaun LuisdeBricefio
bien relacionado y cercano a la gente poderosa. En
apoyo de la primera hipétesis tendriamos la propia
naturaleza de sus versos, en ocasiones obscenos e
irreverentes con lanobleza («El caballo del marqués
€0jo, mancoy rabon es») y con el clero («kRomancede
lachacona») ademésdel contenido biogréfico queparece
transmitirnosen el «Romance hecho por el sefior Luys
contralosqueseburlandesuguitarray desuscanciones»
que cierra el Método, y en particular los versos que
dicen «Nadie me juzgue mi vida/ si soy cristiano o
soy moro», versos dificilmente publicables dentro de
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|a Espafia que estaba expul sando a sus moriscos solo
un afio antes de la primera fecha de la presencia de
Bricefio en Paris. Ademés, su encendidadefensadela
guitarraen ladedicatoriaparecereflejar su necesidad
deellaparasubsistir.

En apoyo de la segunda hipétesis existen evidencias
quelo relacionan con personajessi no encumbradosa
lo menos notables: la dumna Madame de Chales a
quien dedicasu Metodo y losautoresdelosdos poemas
laudatoriosquesiguend prélogo: M. DuPréy d “sefior”

Franquetot, identificados por Daniel Devoto como
Denise Naturel, esposadel noble Philibert de Chales,
y los consejeros reales Barthélemy Du Préy Robert
deFranquetot, sefior de L oigny. Esto apuntaaun Luis
deBricefio bienrelacionado. Por otraparte, lapresencia
entre las canciones del Metodo de una «Cangion ala
reyna de Frangia» compuesta con motivo del enlace
deAnadeAustria, hijade Felipelll, con Luis X1l de
Francia celebrado en 1615 en Burdeos, abre la
posibilidad dequetuvierarelacion con e circulo espafiol

entorno alareinay al secretario e intérpretereal, el

gramético y aventurero Ambrosio de Salazar. Esta
cancion, cuyo incipit literario reza «Desembarca en
Bordeaos el sol de Espafia» fue copiada por Marin
Mersenne en su tratado en latin Harmonicorum Libri

XII (Paris, 1648) paragjemplificar lacifracastellana
paraguitarra, y reviste bastantes anal ogias con otras
dos canciones dedicadasacelebrar e enlaceque publico
Etienne Moulinié con tablaturafrancesaparaguitarra
ensulibroAirs de cour avec la tablature de luth et de
guitarre [...] Troisiesme livre (Paris, Pierre Ballard,
1629): «Cuando bordael campo verde» y «Repicaban
lascampanillas». Posiblementelastrescancionesfueron
compuestas o adaptadas en los ambientes esparioles
préximosalareina, quién sabesi por el propio Bricefio

que ya estaba en Paris a menos un afio antes de la
Ilegada a Francia del séquito de lainfanta. Sabemos
esto gracias a soneto laudatorio que firma en los
preliminaresdel libro Vida y muerte de los cortesanos.
Compuesta por el Sefior de Moulere, caballero gascon
(Peris, Gil Robinot, 1614). Sinningunaevidencia, James
Tyler ha aventurado que pudo llegar en la mision
diplométicaencargadade preparar el enlacereal, pero
tal afirmacion pareceimprobable porque paraello hay
queasumir aun Bricefio cortesano en Madridy resulta
obvio que sus versos — generalmente algo toscos y
ramplones cuando no beben directamente delalirica
popular — estdn mucho més cercade los ciegosy los
poetasde cordel que de poetas cortesanoscomoAntonio
Hurtado de Mendoza. Por otra parte, sus vinculos
franceses pudieron haberse establecido con total
independenciadeloscirculosespafioles“ oficiales’ en
Paris. Segiin dan aentender otros pasajesdel Romance
final del Metodo, laocupacion del Sefior Luis parece
haber sidotocar enfiestasy veladasmusicales, ademés
de dar clases de guitarraalo espafiol.

A pesar de que latiradadel Metodo no parece haber
sidogrande, ajuzgar por el Unico ejemplar conservado,
dostratadistasfranceses sehicieron eco deél. Ademés
deMersennelo citatambién Pierre Trichet en sutratado
manuscrito Traité des instruments (ca. 1640),
transcribiendo el nombre de nuestro guitarristacon el
mismo error delaportadadel impresodeBallard: «[...]
et d'un autre [livre] de Louis de Brigfieo Espagnol
imprimé a Paris|’an 1626 ou il enseigne lamethode
deioler delaGuiterre par chifres et par |ettres». Por
tanto seguramente Trichet tuvo delante un gjemplar
del librito, sintomade que este tuvo vidamés alladel
circulo de alumnosde Bricefio, que seguramentefueron
los principales destinatarios de este esfuerzo editorial.

*
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Sinembargo e nombrede L uisBricefio estatotalmente
ausente de | as fuentes espafiol as.

Para los estudiosos de lamUsica, el aspecto que méas
hallamado la atencion del Metodo es el hecho de ser
la primera fuente impresa del sistema de cifrado de
acordes conocido como cifra castellana. Diez afios
despuésdelaimpresion del Metodo, Mersenne publicod
dos tablas cuyas cifras presentan variantes entre si y
respecto a la de Bricefio. Estas discrepancias en el
vaor delos signos bastan paradesvelar que el ‘ sefior
Luis noinventd lacifracastellana, cosaquepor cierto
él no se atribuy6, ni fue el Unico guitarrista espafiol
activo en Paris. Por otra parte, €l impreso presenta
algunas inconsistencias, fruto probable de la
imposibilidad detrasladar alaimprentalos caracteres
manuscritosdelacifra. Pero el principal escollo para
suinterpretacion actual radicaen laausenciatotal de
figuras ritmicas y de melodias para las letras. Estas
circunstancias, empero, pueden ser salvadasen no pocos
casos. Lareconstruccion menos probleméticaes cuando
el material musical se basaen unasonada conocida.

Asi, lareconstruccion de «Laespafiol eta» no presenta
problemasyaque puedeidentificarsefacilmentegracias
agueesteson tienenumerosasversionesparaguitarra
rasgueaday punteada. Lo mismo sucede conla«Danza
del acha», con untexto popular (“Tulatienes Pedro”)
que secantd en varias obrasdraméti cas de género menor,
como el Entremés de los 6rganos y sacristanes, el
Baile de los elementos y el Baile burlesco del Conde
Claros ademéasdeunaversion paraguitarraen tablatura
francesa (M S Rés 1402) que parece proceder delade
Bricefio. «Al villano queledan» - delaque existeuna
version polifénicaalo divino enlaBibliotecaNacional
deEspafia—y «El cavallo del marqués» son dosletras
paracantar sobre el popular son del Villano mientras
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que «Andalo ¢aravanda» responde a patrén ritmico
armonico delazarabandaespafiolay «Vidabona, vida
bona» al dela Chacona. Por otraparte, «Quien havra
que agora» se basaenlamatriz delaPavanaespafiola
«Si quereisque osenramelapuerta» estdbasadaenla
férmula arménica de la Foliay tiene concordancias,
también en formato de texto con acordes de guitarra,
en Florencia, Romay Paris. «Bolavalapalomita» se
ha grabado en este disco usando una misica nacida
del compromiso entrelaversiondeBricefioy laversion
infantil delamismaletraque sehaconservado en paises
deAmérical atina. Otrosdosejemplosdefoliascantadas
son «Si tus 0jos me han mirado» y «Ventecillo
mumurador», texto muy difundido en Espafia con
diferentesversionesmusicales.

La«Dangao entradade sarao espafiol » concuerdacon
la «Sarabande la morisca baila» del ya mencionado
manuscrito Rés 1402. «Ay amor loco» essegiinel propio
Bricefio un tono francés con palabras espafiolas: en
efecto se trata de la adaptacion de una letra popular
castellana—queusaron entreotrosLopede Vega, Agustin
Moreto o Francisco Bernardo de Quirés—aun son de
sarabande muy difundido en Francia. Esta tonada
|legariaméstarde a Espariay seriallamada“ Ruedela
bola’.

El romance «Todos se burlan de mi» es la Gnica
composicién que carece de cifras de todo el Metodo,
pero portalaindicacién de cantarse a tono del «Ay,
ay, ay», del cual existe unaversion contextoy cifras
en la Biblioteca Naciona de Espafia que ha servido
de base en esta ocasion.

Por Ultimo, otras composi ciones no presentan ninglin
tipo de concordancia o analogia, como es el caso de
lasletrillas «Yo jamas supe de amor» y «Quetengayo
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ami mujer», laseguidilla«No mecase mi madre» o el
romance «LabellaCeliaque adora», pero susacordes
ofrecen suficienteslugares comunes con el repertorio
conocido parapermitir aventurarseen sureconstruccion
con bastantes visos de credibilidad.

Luis de Bricefio fue uno de tantos maestros de tonos
quehicieron posiblelaexistenciade unamsicapopular
asociadaalaguitarra. Susingularidad eslasupervivencia
de su libro. Y ahi es donde radica su grandeza:
permitirnos atisbar un contexto en el que la guitarra
eraun elemento fundamental delacultura del Barroco,
dominadapor unaserie de matricesculturaes—delas
cuales los sones arquetipicos fueron su reflgjo en lo
musical —que afectaban por igual al masicocultoy a
popular. Como dice Bricefio en el prélogo que dedica
a Madame de Chales «por venir ala extremidad de
esta ciengia es negesario subir por los escalones del
villanoy delaCarabanda.

Francisco Alfonso Valdivia
La Sonorosa

La Sonorosa es una agrupacion gque propone nuevas
manerasdereconstruir einterpretar el repertorioibérico
de los siglos XVII y XVIII. Sus integrantes son
profesionales especializados en la interpretacion de
musica y danza histérica, formados en importantes
centrosdenivel internaciona como LaEscolaSuperior
deM sicade Catalunya(ESMUC), laScholaCantorum
Basilensis, el Institut del Teatre de Barcelona, la
Université de Montréal y el Roya College of Music
enLondres.

Han participado en diversosfestival es especializados
enmusicay teatro histérico como: festival de misica
AntigadelsPirineus, Festival Maremusicum (Roguetas
de Mar), Ciclo Coliseo Clésico del Real Coliseo de

Carlos|l (San Lorenzo del Escorial), Festival Tiana
Antiga, Festival internacional de guitarra Ex-Corde
(Molina de Aragon), Festival Espurnes Barroques
(Solsona), Festival Enclaves (Huesca) y enel ciclode
conciertos del Museo Nacional de Colombia.

La Sonorosa ofrece espectaculos vivos y frescos
manteniendo la fidelidad documental enlainterpretacion
musical e incorporando elementos de la danza, la
literaturay laiconografia histéricamente informada,
en sus propuestas escénicas.

Edwin Garcia Gonzalez

Nace en Bogoté (Colombia) y comienza sus estudios
en laPontificiaUniversidad Javeriana donde obtiene
en 2004 el grado superior de guitarraclasica. En 2011
recibee grado superior eninterpretacion deinstrumentos
histéricos de cuerda pul sada en la Escola Superior de
musicade Catalufia(ESMUC) con Xavier Diaz Latorre
y MénicaPustilnik, y posteriormenteel grado de méster
eninterpretacion de misicaantiguay musicologiaen
Universidad Auténoma de Barcelona (2015), bajo la
tutoriade MaraGalassi.

Ha colaborado con agrupaciones como Los MUsicos
de Su Alteza, el Orfe Catala, laCompafiia Nacional
de Teatro Clasico de Madrid, la Orquesta del gran
teatre del Liceu, LaDispersione, LaOrquesta Sinfénica
del Vallés, € coro de cdmara Francesc Valls de la
catedral de Barcelona, ??MUsica Ficta, les Vespres
d’Anardi, Xuriach, la Boz Galana, I’Arcadia y Les
Talens Lyriques, entre otros.

Enlaactuaidad desarrollaun trabajo deinterpretacion
einvestigacion sobre lamusica sin notacién musical
delossiglos XVII 'y XVIII enlaPeninsulalbérica, y
esfundador y director de laagrupacion La Sonorosa.

*

*



*

ENGLISH

“[The guitar] ...is well-to-do and proper to sing, to
play, to dance, to jump and run, to dance and tap, to
perform with it singing and to represent a thousand
amorous passions with her help. It is a sauce for
contentment, a banter of sorrows and cares, a pastime
for the sad, comfort for the lonely, joy for the melancholy,
temperance for the wrathful, gives the cure to the insane
and drives the healthy mad, is a slave to time, not the
offends none of the comforts that the delicate lute fears,
no smoke or heat, no cold or humidity that bothers
her, is like the rose always alive. If much distempers,
very soon it becomes tempered, if it breaks with two
salaries, it fits ...

Fragment of the prologueof the Metodo Mui facilissmo
paraaprender aTarier laguitarraalo espafiol” Luisde
Bricefio. Paris (1626)

Reconstructing Bricefio

When | started my study of the historical instruments
of plucked string, the ““Metodo Mui facilissimo para
aprender a Tafier la guitarra a lo espafiol” by Luis
deBricefio cameto my hands, among other guitar books
of the 17th century. This one caused me a particular
impression when | foundin one of its pagesthetext of
theFolia “BolavalaPalomita’, which | had surprisingly
learned in my childhood thanksto my mother. At this
point a concern arose to know what lies behind the
enigmatic character of LuisdeBricefio and hismethod,
onwhy therewas no reference about himinthemusic
history books, and how this song survived sinceit was
published in France in 1626 until the day my mother
wanted to entertain me with that tune.

Tenyears|ater, in 2014, | had no doubtsin assuming
thisstudy aspart of my master’sthesisat the Universidad
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Auténomade Barcelona. Thefirst challengewas how
to approach abook that only containstexts, the guitar
codeand some brief indications of the direction of the
strumming; thus, | started by consulting previousstudies
on this method and looking for matches between the
titles and the music of the time written in score or
tablature. In thisway | managed to reconstruct some
piecestaking elementsfrom those sources and adapting
them tothe content of thetextsand to theaccompaniment
of Luisde Bricefio. Later, | had the need to look for a
methodology in order to reconstruct the mel odiesthat
did not have any type of precise source, and at this
point, | resorted to my guitar and my voicetogivelife
to these tunes.

Particulary, my musical memory guided meinanamost
unconscious way to sing and play the songs of the
book and, in parallel, the guitar suggested through its
chordsand positions, amelodic linefor singing. Since
| could not do areconstruction solely from my perception
of the material and my music imaginary, | decided to
do an experiment that consisted of recording amusic
accompaniment of oneof the piecesand asking agroup
of early music professional singers, individually sing
the corresponding text onit, letting themselvesbe guided
by their intuition to placethetext and createthemelodic
material . Surprisingly, when transcribing and comparing
different versions of the sametune, they wereall very
similar, only differentiating themselvesby small turns
and subtle changesin rhythm.

These results made me think that the notation used in
thebook was not at all incomplete or ambiguous, that
there probably never was a single version, and that
simply inorder to sing thiskind of songswas necessary
the text, the chords of the guitar, the air or the dance
onwhichitisbuilt and, specialy, thedesiretosingit.

*



*

14

1Vida Bona! is awork in which the singers, dancers
and instrumentalists have contributed their personal
experienceand their musical imaginary to reconstruct
themusic and the environment of the Mui facilissimo
book. It isatribute to Luis de Bricefio, to the origins
of theguitar andto all playerswho for centurieshave
transmitted, from generation to generation, the art of
accompanying song and dance.

Edwin Garcia Gonzalez

Bricefio and the steps of the villano and the zarabanda

In 1626 Robert Ballard printed in Parisalittle book of
24 folios in quarto entitled Metodo mui facilissimo
para aprender a tafier la guitarra a lo espafiol.
Compuesto por Luis de Bricfieo [sic.] y presentado a
Madama de Chales. En el qual se hallaran cosas
curiosas de Romances y Seguidillas. Juntamente sesenta
liciones diferentes. Un metodo para templar. Otro para
conocer los aquerdos. Todo por una horden agradable
y facilissima. Its author, of possible Galician origin
according to José Castro Escudero, has passed into
thehistory of music astheauthor of thefirst five-course
guitar treatise printed in France, which is at the same
timethefirst source of the system of abbreviated chord
notation known ascifra castellana. Itsmusical content
hasnot awakened muchinterest dueto theimperfectness
of itswriting, and perhapsalso for its popular and light
musical nature. For Luis Bricefio's Metodo mui
facilissimo is, first of all, the repertoire of amaestro
de tonos (song teacher), that is, amore or lesstrained
musicianwho taught by ear and memory thebasic chords
in order to accompany tonos (secular songs) and music
airs(dances) ontheguitar. It isalso an example of the
risethat thefive-courseguitar and theway of strumming
it were having, not only in Spain (where, curiously

enough, this book was not published) but in Western
Europe as well, in the years of the Pax Hispanica, in
which theludic and popular aspectsof Spanish culture
became fashionable, especially in France and Italy.
Certainly, thefive-courseguitar wasthen very popular
in southern European countries. Musical ensembles
werecommon, called musicas de cuerdas, usualy with
four singer guitarists, although someliterary references
speak of setsthat included up to eight guitarists.

Thescarcity of biographical dataleadsusto tracetwo
possible characterizations of our composer, perhaps
innoway selective. On the one hand, L uisde Bricefio
could have been an unorthodox who perhaps, running
away from the Inquisition, escaped from Spain and
survived as a maestro de tonos in Paris when Spain
wasin fashion there. On the other hand, he was well
connected and closeto powerful people. In support of
thefirst hypothesis, thereisthevery natureof hisverses,
sometimesobsceneand irreverent with the nobility («El
caballo del marqués cojo, manco y rabon es») and
theclergy («<Romance de la chacona»), in addition to
the biographical contents that he seems to convey to
us in the «Romance hecho por el sefior Luys contra
los que se burlan de su guitarra y de sus canciones»
(Romance made by Mr. Luys against those who make
fun of hisguitar and his songs) that ends the Method,
mostly in the verses that say «Nadie me juzgue mi
vida / si soy cristiano o soy moro» (“Nobody judge
my life/ whether | am aChristian or aMoor”). These
versescould not beeasily publishedin Spain just when
the country was expelling the Spanish Moorsonly one
year beforethefirst date of the presence of Bricefioin
Paris. In addition, his defence of the guitar in the
dedication seemsto reflect hisneed to ensure hisliving
withit.
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In support of the second hypothesis, there is some
evidencethat linkshim to personditiesthat were perhaps
not eminent but notable, such asthe student Madame
de Chales, to whom he dedicated hisMethod, and the
authors of the two laudatory poems that follow the
prologue: M. Du Préand “mister” Franquetot, identified
by Daniel Devoto as Denise Naturel, wife of the noble
Philibert de Chales, and theroyal advisorsBarthélemy
Du Préand Robert de Franquetot, Lord of Loigny. This
provesthat L uisde Bricefio was awell-connected man.
Besides, the presence among the songs of the Metodo
of a«Cangion a la reyna de Frangia», composed on
theoccasion of thewedding of Anneof Austria, daughter
of Philip 111, to Louis XIII of France, celebrated in
1615 in Bordeaux, alowed him to be related to the
Spanish entourage of the Queen and theroyal secretary
and interpreter, grammarian and adventurer Ambrosio
de Salazar. This song, whose literary incipit says
«Desembarca en Bordeaos el sol de Espafia»
(“Disembarksin BordeaLix thesun of Spain”) wascopied
by Marin Mersenne in his treatise in Latin
Harmonicorum Libri X1 (Paris, 1648) to exemplify
thecifra castellana for guitar. It showsmany anaogies
with two other songs dedi cated to cel ebratethewedding
published by Etienne Mouliniéwith French tablature
for guitar in his book Airs de cour avec la tablature
de luth et de guitarre [...] Troisiesme livre (Paris, Pierre
Ballard, 1629): «Cuando borda el campo verde» and
«Repicaban las campanillas». Possibly, thethree songs
were composed or adapted in the Spanish milieusclose
to the Queen, perhaps by Bricefio himself who was
already in Paris at least a year before the arrival in
France of the entourage of the Infanta. We know this
thanks to the laudatory sonnet that he signs in the
preliminaries of the book Vida y muerte de los
cortesanos. Compuesta por el Sefior de Moulere,
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caballero gascén (Paris, Gil Robinot, 1614). Without
any particular evidence, James Tyler has specul ated
that heeventually arrived with the diplomatic mission
in charge of preparing the royal wedding; however,
such astatement seemsimprobable, for thiswould mean
assuming that Bricefio was acourtier in Madrid. Itis
quiteobviousthat hisverses-generally somewhat coarse
and vulgar, or inspired directly in the popular lyric-
aremuch closer to the blindsand the popular literature
poets (cordel poets) than to court poetssuch asAntonio
Hurtado deMendoza. Furthermore, his French bonds
eventually developed with total independence of the
“officia” Spanish circlesin Paris. As other passages
of the final romance of the Method suggest, the
occupation of Sefior L uis seemsto have been to play
at parties and musical soirées, in addition to giving
Spanish guitar lessons.

Despite the fact that the print run of the Method does
not seem to have been large, for only one copy has
been kept, two French writersechoediit. In addition to
Mersenne, Pierre Trichet al so quotesit in hismanuscript
treatise Traité des instruments (ca. 1640), erroneously
transcribing the name of our guitarist, asit happened
on Ballard’s printed cover: «[...] et d’un autre [livre]
de Louis de Brigfieo Espagnol imprimé a Paris I’an
1626 ou il enseigne la methode de ioter de la Guiterre
par chifres et par lettres». Most certainly, Trichet had
before him a copy of the little book, a sign that he
became known beyond Bricefio’s circle of students,
who surely werethe main recipients of thispublication.
However, the name of Luis Bricefio does not appear
at all in Spanish sources.

For music scholars, the aspect that has most caught
theattention of the Method isthefact that it isthefirst
printed source of the chord notation system known as
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thecifra castellana. Ten years after the printing of the
M ethod, M ersenne published two tableswhaose notations
show variants among themselves and with respect to
Bricefio's. Thesediscrepanciesin thevaueof thesigns
areenoughtoreveal that ‘Mr Luis’ did not invent the
cifra castellana, which he never claimed, nor washe
theonly Spanish guitarist activein Paris. Furthermore,
the printing shows someinconsistencies, the probable
result of theimpossibility of transferring to the press
the handwritten characters of the chord cifra. But the
main difficulty for itscurrent interpretation liesinthe
total lack of rhythmic figuresand melodiesfor thelyrics.
These circumstances, however, can be overcome in
many cases. The least problematic reconstruction is
when themusical material isbased on aknown sound.

Thus, the reconstruction of «La espafioleta» does not
pose problemssinceit can be easily identified thanks
to thefact that there are many versions of thisson for
strummed and plucked guitar. The same happenswith
the «Danza del acha», with apopular text (“ TU la tienes
Pedro”) that was sung in several minor genre plays,
such as the Entremés de los 6rganos y sacristanes,
Baile de los elementos and Baile burlesco del Conde
Claros, aswell asaversionfor guitar in French tablature
(MS Rés, 1402) that seems to come from Bricefio’s.
«Al villano que le dan», of which there is a divine
polyphonic version in the National Library of Spain,
and “El cavallo del marqués” aretwo lyricsto be sung
about the popular son of theVillano, whereas*“Andalo
garavanda” respondsto the harmonic rhythmic pattern
of the Spanish zarabanda, and «Vida bona, vida bona»
tothat of the chaconne. Inaddition, «Quien havra que
agora» isbased on the pattern of the Spanish Pavana.
«Si quereis que os enrame la puerta» is based on the
harmonic formulaof the Folia, and shows concordances,

asointext format with guitar chords, in Florence, Rome
and Paris. “Bolava la palomita” has been recorded on
thisCD using music based on the compromise between
Bricefio’sversionand the children’sversion of thesame
lyricsthat has been kept in Latin American countries.
Two other examples of sung folias are «Si tus ojos me
han mirado» and «Ventecillo mumurador», atext widely
spread in Spainin different musical versions.

The “Danga o entrada de sarao espafiol” matches
the “Sarabande la morisca baila” from the
aforementioned manuscript Rés 1402. “ Ay amor loco”
is, according to Bricefio himself, a French tone with
Spanishlyrics: infact, itisthe adaptation of apopular
Castilian text -used, among others, by Lope de Vega,
Agustin Moreto or Francisco Bernardo de Quirés- over
asarabande pattern, very much widespread in France.
This tune would later arrive in Spain and be called
“Ruede la bola™.

The romance «Todos se burlan de mi» is the only
composition that lacks guitar notation of the whole
Method, but carries the indication of singing to the

tone of “Ay, ay, ay”, of which thereis aversion with

text and notation in the National Library of Spain that
has been used as a base on this occasion.

Finally, other compositionsdo not present any kind of
concordance or analogy, asisthe case of the letrillas
(short poetic compositions) «Yo jamés supe de amor»
and «Que tenga yo a mi mujer», the seguidilla «No
me case mi madre» or the romance «La bella Celia
que adora». However, itschords offer enough common
places with the known repertoire to alow us to face
itsreconstruction with enough credibility.

L uisde Bricefio was oneamong many mastersof tones
that made the existence of apopular music associated
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withtheguitar possible. Hisuniquenessisthesurvival
of his book. And this is where his greatness lies: to
allow usto glimpse acontext in which the guitar was
afundamental element of Barogue culture, dominated
by aseriesof cultural models-of which thearchetypal
soundswereitsmusical reflection- that affected equally
thelearned and the popular musician. As Bricefio says
in the prologue dedicated to Madame de Chales, “to
get themost out of thisscience, itisnecessary to climb
the steps of thevillano and the zarabanda.”

Francisco Alfonso Valdivia

La Sonorosa

La Sonorosa is a group that proposes new ways of
reconstructing and interpreting the Iberian repertoire
of the 17th and 18th centuries. Its members are
professiona sspecidizedintheinterpretation of historical
music and dance, trained in important international
centers such as the Escola Superior de MUsica de
Catalunya(ESMUC), the ScholaCantorum Basilensis,
the Institut del Teatre de Barcelona, ?2the Université
deMontréal and theRoyal Collegeof MusicinLondon.

They have participated in variousfestival s specialized
inmusicand historical theater such as: Festival demusica
AntigadelsPirineus, Festival Maremusicum (Roquetas
de Mar), Ciclo Coliseo Clésico del Real Coliseo de
Carlos|1l (San Lorenzo del Escorid), Festival Tiana
Antiga, Festival internacional de guitarra Ex-Corde
(Molina de Aragon), Festival Espurnes Barroques
(Solsona), Festival Enclaves (Huesca) andinthe concert
series of the Museo Nacional de Colombia.

La Sonorosa offers live and fresh shows while
maintaining documentary fidelity in the musical
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interpretation and incorporating elements of dance,
literatureand iconography, historically informed, inits
scenic proposals.

Edwin Garcia Gonzalez

Born in Bogoté (Colombia) and began his studies at
the PontificiaUniversidad Javerianawhere he obtained
in 2004 the bachelor’s degree of classica guitar. In
2011 hereceived thebachelor’sdegreein interpretation
of historical plucked string instruments at the Escola
Superior demusicade Catalufia(ESMUC) with Xavier
Diaz Latorreand MénicaPustilnik, and later themaster’s
degreeininterpretation of ancient music and musicology
a theAutonomous University of Barcelona(2015) under
MaraGalass guide.

He has collaborated with groups such as L os MUsicos
de Su Alteza, el Orfeo Catald, laCompafifa Nacional
de Teatro Clasico de Madrid, la Orquesta del gran
teatre del Liceu, LaDispersione, LaOrquesta Sinfonica
del Vallés, el coro de cAmara Francesc Valls de la
catedral de Barcelona, ??MUsica Ficta, les Vespres
d’Anardi, Xuriach, la Boz Galana, I’Arcadia y Les
Talens Lyriques, among others.

At present he develops awork of interpretation and
research on music without musical notation of the
seventeenth and eighteenth centuries in the Iberian
Peninsula, and isfounder and director of thegroupLa
Sonorosa.

*
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LA GRAN CHACONA

*
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ROMANGE DE

Ex chacana vn fon guliefe
De confimangiar gragiafies
e en epem dole asier
Todos mu buefis Retogan .

No ay fraile tan recoxide
.I\J manya fam Relixiefa

Dac en eyends aqueiic fin
Ne dexen fun fantas oras.

Textos

1-Danza o entrada del Sarao
Espafiol
Morisca

Y danzamorica
bailamorica

como danzare.

Al sondelabiyuela
como bien sabréis.

2-Espafioleta
(instrumental)

3-Volaba la palomita
FoliaGallega

Volabalapalomita
por encimadel verdelimén,
con las alas apartalas ramas

LA CHACON 4.

Suentaf de vm relixine
Pue eltands cantands e
En el coro com fos frailes
Dixs acafe vids bens.

Los frailes quands an oydo
Efia vox. tan finsrefa
Arriman todss los wantes
Hagiends mil cabriolas,

con el picollevalaflor.
Ay sil ¢cuando la veré yo?

Arréjome as manganicas
por encimadel mancanar
Arrojémelasy arrojéselas
Y tornémelasarrojar

Ay si! ¢cuando la veré yo?

Si jamas duermen mis ojos
madre miaque haran

gue como amor los desvela
pienso que se moriran

Ay si! ¢cuando vendra mi amor?

Quien dijo muertea amor

libre de pesares era

mejor dijeradolor

y mésnatural lefuera

Ay si! ¢cuando vendra mi amor?

*

Unamorame enamora

por ser morade nacién

m&s No es mora pues que mora
Dentro demi corazén

Ay si!, ¢cuando la veré yo?

4-Quién habra que agora
PavanaRomanesca

Quién habra que agora
faltando estos despojos
que tanto e almaadora.
Ledeamistristesojos
lagrimas parallorar,

pues son un mar dellanto
y de pesar.

Acébeselavida

en estatriste calma

y quede convertida

y dad ojosal alma.
Légrimasparallorar
pues son un mar dellanto
y de pesar.

5-Si queréis que os enrame la
puerta
Folia

Si queréisque osenramela
puerta,

vidade miade mi corazon.
Si queréisque osenramela
puerta,

vuestros amores mios son.

Enél cielo hay dosestrellas
que estan querellando adios,
por quéno lashizo adllas,



tan hermosas como avos.

Si nos amamoslos dos

yo cantaré con razon,

Si queréisque osenramela
puerta

VUestros amores mios son.

Callearribacalleabajo
vidamuerto metenéis.
Lashierbas sevuelven flores
donde vos ponéislos pies.

Mi queridaverdad és

que causandome pasion,

Si queréisque osenramela
puerta,

Vuestros amores mios son.

6-Yo jamas supe de amor
Letrilla

Yo jamés supe de amor
més agoraquelo sé,
por el amor moriré.

Quando yo fui nifiamadre
jamas conoci acupido,
Mésyaque le he conocido

no hay cosa que méas me cuadre.
Y aunque més digami padre
atodostiempos diré,

por el amor moriré.

Bien hayaquien dijo amor

que aun hastael nombre
enamora,

sinamor no hay gusto unahora
con el contino hay favor

*

y pues seguirle esmejor
atodostiemposdiré.
Por el amor moriré.

7-Consideraciones y preceptos
de un casado

Quetengayo ami mujer
conformemi estado y ser
y todo salgade mi.
Esosi.

Pero que ande muy galana
hoy bieny mejor mafiana
sin saber quién selo dio.
Eso no.

Quetenga por confesor
afray santo hombre mayor
y lo quieracomo ami.
Esosi.

Pero que mozo letenga
y que de continuo venga
afingir quelaabsolvio.
Eso no.

Quevayaen mi compafiia
aver comediaagindia
por licenciaqueladi.
Esosi.

Pero queelladisfrazada
vayaen traje de mudada
con lavigjaque busco.
Eso no.

Queellami esclavasellame
y yo como aesposalaame

*

pues por tal larecibi.
Esosi.

Pero porqueyolaquiera
seaen casabachillera

y mande més que yo no.
Eso no.

Quelavisite mi amigo
siendo delloyo testigo
porque permisionledi.
Eso si.

Pero viendo lo que pasa
vayami amigo ami casa
cuando estoy ausenteyo.
Eso no.

Que algunasfiestasdel afio
aungue mi bolsa haga dafio
comacazuelamoji.

Eso si.

Més que de continuo quiera

comer cabritoy ternera
y quetengael nombreyo.
Eso no.

8-No me case mi madre

Seguidilla

No me case mi madre
con hombregaldn
que se hacelabarba
alo escarraman.

No me case mi madre
con hombretuerto
que parece que duerme
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y esta despierto.

No me case mi madre
con hombre grande
que me sube en el poyo
parabesarme.

No me case mi madre
con hombre chico
queletraigo enlamanga
como abanico.

No me case mi madre
con hombre pobre

que cuando abre laboca
lehueleacobre.!

No me case mi madre
con hombrecalvo
que parece que tengo
lamuerteal lado.

Esmi gusto casarme

con artesano

aungue me han pretendido
variosdel campo.?

9- TU la tienes Pedro
Danzadel hacha.

Tl latienes Pedro
latu mujer prefiada
juro atal notengo
quevengo del arada.

1 Ms. 3985 Biblioteca Nacional de
Madrid.
2 Garcia Redondo, Cancionero

arroyano. (Céceres, 1985), pp. 35y 30.

*

Quienlaemprefiado
dilotuamigo

yono sequién

Dios mestestigo.

10- La Bella Celia que adora
Romance Viejo de unadama
acusandose por los diez
mandamientos

LabellaCeliaque adora

un galdn alo moderno

por cumplir con su parroquia
sefueacierto monasterio.

Hincandosederodillas
ante un padre gran sujeto
se comenzé aconfesar
destamaneradiciendo.

Padre si de amor supistes
en vuestros afios primeros

que son pocos | os que escapan
destetirano soberbio.

Escuchad aunamujer

que tiene dentro en su pecho
mil flechas atravesadas
viviendo en dolor eterno.

Por un pecado de amor

asido a amay al cuerpo,

he venido aquebrantar
todos|os diez mandamientos.

En el primero me acuso

gue no amo adios como debo
porgue tengo amor aun hombre
que mésqueami vidaquiero.

*

En el segundo hejurado

con mésde mil juramentos
denoolvidarlejamas,

no estan grave pues no miento.

En el tercero me acuso

que cuando estoy en el templo
no estoy atentaalamisa
porque en verlemedivierto.

En el cuarto no he guardado
amis padres el respeto
porque le amo tan loca

que aél solamente obedezco.

En el quinto he deseado
lamuerteainfinitosnecios
que han procurado apartar

nuestro amor por muchos medios.

Y pues soisdiscreto padre
no hay que decir en el sesto
que por lo menos sabréis
que abré tenido deseos.

El séptimo no se pase

sin poner culpaamisyerros
pueshurto parahablalle
todos los ratos que puedo.

Yaestamosen el octavo

y en ese padre confieso

que he mentido muchas veces
porqueimportaal amor nuestro.

Solamente mi apetito

no hapecado en el noveno
porque no me dalugar

ni hablaconmigo el precepto.



El decimo he deseado
todos los bienes ajenos
paraentregérsel ostodos
sin dejar nadaen el suelo.

Y lomésirremediable
delo que padre me quejo
esde no poder hallar

al amaarrepentimiento.

Con esto se desmay6
dejando al padre suspenso
ylorojodesucara

troco en color mancilento.

11- Si tus ojos me han mirado
Folia

Si tus 0jos me han mirado
alegres por engafiarme,
lavistapodraengafiarme
sin que yo quede engafiado.

Si libresalcé misojos
sefioracuando osmiré,
si libresalcé misojos
cautivoslosabajé.

Cuando atu puertamevoy
y cuando dellame vengo
si de amor no estoy herido
YO0 no sé que males tengo.

Debajo deste tejado

esta un tesoro escondido

que aungue soy tu enamorado
no |o sabe hombre nacido.

UnaBellamorenita

*

me tiene muerto de amor
no siente ellami dolor
aunquelavidame quita.

Mirome de unaventana
€on un gracioso semblante
pusdseme por delante
como €l sol por lamafiana.

12-El caballo del marqués
Villano

El caballo del marqués
€0jo'y mancoy rabon és.

Es cojo, manco y rabudo

y en el espinazo un nudo.
Dicen que su amo es cornudo
conmigolo provaréis.

El caballo del marqués

€0jo, manco y rabon és.

Dicen comerden undia
cuénto se mueleun molino
y metido en un camino
apaoslellevaréis.

El caballo del marqués
C0joy mancoy rabon és.

13- Al Villano que le dan
Villano

Al villano queledan
lacebollacon el pan

al villano testarrudo
danle pan'y azote crudo.

No le daban otra cosa

sinolamujer hermosa
pero pobrey virtuosa

*

paravivir con afan.
Al villano queledan
lacebollacon e pan.

El villano si esvillano
danle el piey tomalamano
vive contentoy hufano
cuando avisitarlevan.

Al villano queledan
lacebollacon el pan.

14- Ventecillo Mormurador
Folia

Ventecillo mormurardor

quelo gozasy andas todo,
hazme un son con las hojas del
olmo,

mientrasduerme.

Mientras duerme mi lindo amor.

Hoy ventecillo suave

has de dar reposo aquien
sabe desvelar el bien

y velar el mal no sabe.

Procuratu mi favor

pueslo gozasy andas todo.
Hazme un son con las hojas del
olmo

mientrasduermemi lindo amor.

T queentrelas verdes hojas
andasalegrey mormuras

de mis palabras venturas

de mis presentes congojas.

Fresco mansoy mormurador
quelo gozasy andas todo

*
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hazme un son con las hojas del
olmo
mientras duermemi lindo amor.

15-Todos se burlan de mi
Romance hecho por el sefior Luis
contralos que se

burlan de su guitarray de sus
canciones.

Todos se burlan de mi

y yo me burlo de todos
porquesi mellaman asno

ellos son neciosy tontos. ay, ay,
ay.

Si pasan conmigo el tiempo
estimando memogrollo
yo paso €l tiempo con ellos
como verdaderos|ocos.

Si tomo yo gran trabajo
en cantar letrasy tonos
Ellos melos pagan bien,
en cardescudosy en oro.

Si elloscomen sus gallinas
yo como gallinay pollos

y después por el pagar
ellos selo pagan todo.

Si ellosvan alacaza

yo en lacociname alojo
quitodelluviay calor
bebiendo en paz y reposo.

Si aveces no me dan nada
estadeudales perdono
por que mi mercaduria

*

no cuesta platani oro.

Sepan sefioresfisgones

que el sefior Luis no estan tonto
que burlas cocosni risas

le dan enfado ni enojo.

Antesleayudan y animan
contrael més avaricioso

que con tiempo enrredo y mafia
le saca un dobl 6n famoso.

Nadie mejuzgue mi vida

si soy cristiano 0 soy moro

gue no esjusto que un borracho
Ilame alos otros ybrofios.

Yano quiero cantar mas
sobre el sujeto que tomo
quesi seburlan de mi
yo me burlaré de todos.

16- Ay Amor Loco
Tono Francés pal abras espafiolas

Ay Amor loco,
Ay Amor loco.
Yo soy por vos,
Y VOS por otro.

Tusbellosojos
sefioramia
latriste noche
vuelven endia

Si tumequieres
comotequiero
serés cadena

yo prisionero.

*

Tusojosmiro
doshombresveo
como soy solo
de celos muero.

Ay amor loco
rapaz cupido
deamor deFilis
ando perdido.

Tenqual divino
misecordia

que paradioses
esmayor gloria.

Dulce sefiora
demi esperanga
engloriavive
quien osacanza

17- Andalo zaravanda - Como
te pones amores.?
Saravandaespariola

Andalo zaravanda
Quel amor de lo manda manda.

LaZarabanda estapresa
deamoresdeun licenciado
y €l bellaco enamorado

mil vecesle abrazay besa
méslamuchachatraviesa
le da camisas de holanda

Andalo zarabanda...

¥ Chacona “ Como te pones amores’
Ms. 2793. Firenze, Biblioteca
Riccardiana.

*



Lazaravandalijera
danzaque esgran maravilla
siguelatodalavilla

por de dentroy por defuera.
Demaarabiaellamuera
Quepuliditoloanda

Andalo zarabanda...

¢cémo te pones amores?
Ay vida como te pones!

Péngome como galera

con el papifiguelo defuera,
delacamisahago vela,
laafirmo conlostalones.

Péngome como [ung] rana
nel cantico delacama

y cuando mevienelagana
lo hago con misamores.

Péngomealagineta
encimade su bragueta
y digole: meta, metal

El zumo de sus pifiones.

Péngomeyo delado

con muchaastuciay cuidado
y enmi lindo enamorado

lo bafio con aguadeflores.

18- Vida, vida. Vida Bona
Gran chaconaencifra

Vidavida. VidaBona
Vidavamonos achacona
Vidavida. Viditavida.
VidavamonosaCastilla.

*

Es chacona un son gustoso
de consonancias graciosas
que en oyéndol e tafier
todos mis huesos retozan.

No hay frailetan recojido
ni monjatan religiosa

que en oyendo aqueste son
no dejen sus santas horas.

Cuéntasedeunreligioso
que estando cantando nona
en el coro conlosfrailes
dijo acaso vida bona.

Losfrailes cuando han oido
estavoz tan sonorosa
arriman todos |os mantos
haciendo mil cabriolas.

Bailaron todo aquel dia
sin haber comido cosa

y si el son noles quitaran
bailando fueran agora.

Vida bona.

También se cuentade un cura

que enterrando una pastora
por decir requiem heternam
dijo acaso vida bona.

El sacristén que haoido
estavoz tan sonorosa,

arrimaaun lado lacruz
haciendo mil jerigonzas.

También dicen quelamuerta

alzo lacabezatoda,

*

Queste endemoniado son
alos muertos alborota.

Vida Bona

Confusosy arrepentidos
de unatan horrible cosa
fueron apedir perdon

al obispo de Pamplona.

El obispo quelosvido
Méndole cantar dos coplas,
apenas cantaron una,

¢l obispo sealborota.

Levantd luego el roquete
y bail6 més de unahora,
alborotando lacasa
cocinas, salasy alcobas.

Todalacasa contenta
bailaron cinco, seishoras
y d fin detantaaegria

€l obispo le perdona.

Vida Bona
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